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论文 摘要 


盛 唐 乐舞 艺术 的 繁 染 发 展 形成 了 盛 唐 时 期 特有 的 审美 样式 。 唐 代 墓 荆 乐 舞 壁 画作 为 
一 种 审美 样式 ， 不 仅 是 募 主人 生前 身份 地 位 的 象征 ， 还 是 对 唐 代 音 乐 文化 生活 、 美 学 思 
想 等 内 容 的 表述 。2014 年 ， 在 西安 市 长 安 区 韩 休 及 其 夫人 柳 氏 的 合 荆 墓 被 发 气 。 据 考古 
发 现 融 休 幕 乐 舞 壁 画 相 对 完整 、 壁 画 所 绘 乐 器 种 类 丰富 ， 为 研究 提供 了 大 量 的 信息 。 本 
文 基于 对 菲 休 墓 乐 舞 壁 画 中 的 乐器 、 乐 舞 编制 的 审美 样式 的 考 辩 ,并 尝试 从 符号 学 的 视 
闪 分 析 韩 休 墓 乐舞 编制 的 象征 意义 ， 以 此 反映 出 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 、 审 美 特征 及 
思想 内 容 。 

文章 总 共 分 为 五 个 部 分 : 第 一 部 分 ， 选 题 缘由 及 意义 ; 选 题 研究 的 历史 与 现状 ; 本 
文 拟 解决 的 问题 、 研 究 思路 与 方法 。 第 二 部 分 ， 韩 休 及 其 墓葬 壁画 概况 。 其 中 第 一 节 韩 
体 其 人 其 著 ， 第 二 节 韩 体 墓葬 基 本 概况 《说明 喃 休 莫 出土、 发 掘 及 搬迁 工作 情况 并 阐述 
防 休 募 壁 画 基 本 概况 ) 。 第 三 部 分 ， 韩 休 莫 及 同时 期 相关 乐舞 壁画 。 第 一 节 包 括 乐舞 壁 
画 中 乐舞 仪 及 其 使 用 的 乐器 两 个 方面 ， 主 要 考究 乐舞 种 类 、 乐 器 形制 与 个 别 有 和 争议 的 乐 
舞 伎 形 象 。 第 二 节 从 韩 休 墓 乐 舞 壁 画 的 乐舞 编制 及 乐队 排列 进行 探讨 ， 再 对 比 同 时 期 相 
关 乐 舞 壁 画 的 乐舞 编制 等 内 容 ， 表 现 出 初 唐 至 盛 唐 时 期 乐舞 壁画 中 乐舞 编制 、 乐 队 排列 
的 特征 ， 以 此 考 辨 吾 休 墓 乐舞 编制 作为 审美 样式 在 当时 的 流行 情况 。 第 四 部 分 ， 韩 休 墓 
乐舞 壁画 的 审美 样式 考 辨 。 第 一 节 以 乐舞 壁画 作为 审美 样式 考究 其 中 透射 出 的 盛 唐 士 人 
阶层 的 音乐 审美 观 与 音乐 生活 ， 第 二 节 胡 汉 交 融 下 的 寻 休 墓 乐舞 编制 及 其 审美 观 ， 探 完 
在 胡 汉 交融 的 时 代 风 潮 下 韩 休 墓 乐舞 编制 及 其 盛 唐 士 人 阶层 音乐 审美 观 之 间 的 关系 。 第 
三 节 乐 舞 编制 的 象征 意义 。 

本 文 是 以 韩 休 墓 乐舞 壁画 作为 研究 对 象 ， 结 合同 时 期 相关 乐舞 壁画 ， 通 过 以 乐舞 壁 
画 中 乐器 形制 、 乐 队 编制 、 乐 舞 表演 形态 等 方面 作为 当时 的 审美 样式 ， 以 此 考 完 盛 唐 士 
人 阶层 的 音乐 审美 观 与 音乐 生活 ， 分 析 乐 舞 编制 与 士 人 阶层 审美 观 之 间 的 关系 ， 并 尝试 
从 符号 学 的 角度 去 分 析 乐 舞 编 制 草 含 的 文化 内 涵 、 象 征 意 义 。 总 结 韩 休 墓 乐舞 编制 作为 
审美 样式 其 背后 所 反映 的 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 音乐 生活 、 审 美 特征 及 思想 内 容 。 


关键 词 : FHSS; 乐舞 编制 ;审美 样式 ; 士 人 阶 属 
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The prosperity and development of music and dance art in the Tang dynasty formed its 
unique aesthetic style. As an aesthetic style, the Tang dynasty tomb music and dance fresco 
not only visualizes the content of the tomb owner's life, but also expresses the content of Tang 
dynasty music cultural life and aesthetic thought with logical thinking. In 2014, the tomb of 
Han Xiu 's and his wife liu was excavated in chang 'an district, xi 'an city. According to 
archaeological findings, the music and dance frescoes in han's tomb are relatively complete, 
and the types of Musical Instruments painted in the frescoes are abundant, which provide a lot 
of information for the research. Based on the analysis of the Musical Instruments and the 
aesthetic style of the music and dance system in the mural paintings of han Han's tomb, this 
paper attempts to analyze the symbols and expressions of the music and dance system in han 
Han's tomb from the perspective of semiotics, so as to reflect the musical life, aesthetic 
characteristics and ideological content of the scholars in the Tang dynasty. 

The article is divided into five parts: the first part, the reason and significance of the 
topic; The history and present situation of the research; This paper intends to solve the 
problem, research ideas and methods. The second part is the general situation of Han and his 
tomb murals. The first section is about Han Xiu, and the second section is about the basic 
situation of Han's tomb (the excavation, excavation and relocation of Han's tomb and the 
basic situation of Han's murals). The third part, han Hugh tomb and related music and dance 
murals of the same period. The first section includes two aspects of music-dance murals, 


including music-dance figures and the instruments used, mainly focusing on the types of 


music and dance, the shape and structure of Musical Instruments and the popularity of music 
and dance. Han's mural tomb deriving from Han in the second quarter dance and band 
alignment, then compare at the same time provide a mural related dance etc, show the Tang 
dynasty to the Tang dynasty period in the murals of the dance dance, the characteristics of the 
band alignment, Han's tomb to reposit Korea dancing to prepare as aesthetic style popular at 
that time. The fourth part, the aesthetic style of music and dance mural of Han's tomb. The 
first section focuses on the aesthetics of music and the life of music in the Tang dynasty. The 
second section focuses on the composition and aesthetics of music and dance in the han tomb 
under the integration of hu and han dynasties. It explores the relationship between the 
composition and aesthetics of music and dance in the han tomb under the integration of hu 
and han dynasties. The third section music and dance system symbol symbol and expression. 
This article is based on Han Xiu’s mural tomb dancing as the research object, combining 
with the relevant provide a mural at the same time, through to provide a mural musical 
instrument in the shape, the band preparation, dance performances form following aspects, 
such as the aesthetic style, study of Tang literati class music aesthetics and music life, analyze 
dancing to compile with the relationship between the gentry class aesthetics, and try to 
analyze deriving from the perspective of semiotics, symbols and expression of cultural 
connotation. This paper summarizes the music life, aesthetic characteristics and ideological 
contents of scholars' stratum in the Tang dynasty reflected by the music and dance system of 
Han's tomb. 
Key Words: Han Xiu’s tomb; Music and dance murals; Aesthetics style; Arrangement of 
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一 、 选 题 缘 由 及 意义 

本 文 论 及 的 “审美 样式 ”就 是 指 审美 主体 将 其 审美 观念 外 化 一 种 的 显现 。 本 文 论 及 
的 “审美 观 ” 是 审美 主体 用 茶 种 审美 观点 、 持 某 种 审美 态度 和 运用 某 种 审美 方法 对 审美 
客体 进行 审美 实践 活动 的 总 称 ， 是 审美 主体 的 审美 情趣 和 审美 理想 的 集中 表现 。 本 文 以 
如 休 墓 乐舞 壁画 为 切入 点 ， 对 其 中 的 乐器 、 乐 舞 编 制 ， 并 以 此 作为 审美 样式 来 探讨 以 喃 
体 为 代表 的 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 及 音乐 审美 观 。 

音乐 是 时 间 的 艺术 ， 与 绘画 、 雕 塑 等 艺术 形式 不 同 的 是 音乐 不 是 再 现 艺 术 ， 无 法 完 
整 复制 和 还 原 随 时 间 而 已 经 流逝 的 音乐 , 但 是 这 并 不 能 阻止 我 们 研究 留存 下 来 的 音乐 审 
美 样 态 , 又 特别 是 乐舞 编制 形态 。 因 而 借助 各 种 古籍 文献 资料 和 发 掘 出 土 的 考古 文物 ( 包 
括 乐舞 壁画 、 乐 舞 俑 等 ， 为 我 们 研究 唐 代 音 乐 审 美 样式 〈 包 括 乐 舞 编制 等 ) 提供 了 可 
能 性 。 

一 种 审美 样式 的 选择 就 是 一 种 审美 观 的 反映 。 盛 唐 士 人 阶层 作为 唐 代 精 英 社 会 群体 ， 
在 其 墓葬 中 绘制 的 乐舞 壁画 一 定 程度 上 是 幕 主人 现实 音乐 生活 和 音乐 审美 观 的 体现 。 埋 
休 墓 乐舞 壁画 作为 一 种 审美 样式 ， 以 其 独 有 的 艺术 语言 和 逻辑 诉说 着 盛 唐 士 人 阶层 怎样 
的 音乐 审美 观 有 竺 进行 进一步 的 解读 。 对 于 大 休 墓 乐舞 壁画 的 审美 样式 和 审美 观 的 考 辨 
使 得 对 韩 休 墓 乐舞 编制 的 形式 与 内 容 的 探 完 就 成 为 可 能 。 

苏 珊 。 朗 格 在 《艺术 问题 》 指 出 :“ 艺 术 作 品 中 所 表现 的 情感 不 是 艺术 家 的 个 人 情 
感 、 生 活体 验 或 者 精神 品格 ， 而 是 人 类 的 普遍 情感 ”。 "在 苏 珊 。 朗 格 看 来 ， 艺 术 作 品 
是 一 种 特殊 的 “表现 性 符号 ”， 艺 术 作 品 表 现 的 是 人 类 普遍 的 情感 ， 艺 术 是 特殊 的 逻辑 
形式 ， 艺 术 家 的 创作 过 程 ， 其 实 是 艺术 创造 的 一 种 抽象 过 程 。” 

唐 代 乐 舞 壁 画 是 唐 代 星 室 和 达官 显贵 墓 荆 壁 画 中 一 种 常用 的 墓葬 图 像 ， 同 样 作 为 一 
种 特殊 的 “艺术 品 ” 存 在 于 墓室 中 , 其 表现 的 是 关于 生命 、 情 感 和 内 在 现实 的 概念 。 韩 
体 是 唐 玄 宗 时 期 宰相 (《 旧 唐 书 》 列 传 第 四 十 八 )， 韩 休 墓 乐舞 壁画 这 一 “表现 性 符号 ” 
不 仅 是 对 音乐 的 各 种 情绪 状态 及 其 运动 〈 如 舞姿 、 神 情 ) 以 直觉 体验 的 表象 思维 加 以 形 
象 化 ， 更 重要 的 是 对 唐 代 音 乐 文化 生活 、 音 乐 美学 思想 等 内 容 加 以 抽象 思维 的 表述 。 韩 
休 墓 乐舞 壁画 中 音乐 的 内 容 作 为 人 类 情感 的 符号 表现 , 反映 了 唐 代 士 人 阶层 的 音乐 审美 
心理 、 审 美 情趣 及 其 音乐 生活 ， 再 一 次 映射 了 唐 代 的 乐舞 艺术 的 繁荣 盛况 。 

唐 代 繁 荣昌 盛 的 时 代 特 征 为 唐 代 乐舞 的 发 展 提供 了 广阔 的 空间 , 造 束 了 唐 代 独 有 的 
乐舞 文化 。 唐 代 对 外 来 文化 的 包容 、 开 放 ， 使 得 各 种 录 域 文化 在 当时 得 到 最 大 可 能 的 交 
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融 与 发 展 ， 故 此 才 拥有 我 们 现今 所 看 到 的 丰富 多 样 的 乐舞 壁画 。 唐 人 对 于 审美 的 一 种 追 
求 以 及 对 于 审美 样式 的 一 种 选择 与 唐 代 独 特 的 乐舞 美学 思想 及 审美 观念 密 不 可 分 。 唐 代 
乐舞 壁画 作为 一 种 艺术 表现 形式 ， 其 中 包含 了 音乐 、 舞 路 与 绘画 等 内 容 ， 受 到 当时 的 乐 
有 舞 审美 观念 的 影响 ， 反 映 唐人 的 生命 精神 、 生 命 意 趣 。 本 文通 过 结合 相关 文献 资料 ， 试 
图 从 具象 化 的 乐舞 壁画 中 的 乐舞 编制 探究 其 背后 的 审美 文化 内 涵 。 

加 休 与 其 大 人 柳 氏 的 合葬 幕 在 2014 年 于 西安 市 长 安 区 大 兆 街 办 郭 庄 村 南 被 发 掘 ， 该 
墓 蔓 葬 壁 画 保存 较为 完好 ， 幕 芋 东 壁 乐 舞 壁 画 中 乐器 种 类 丰富 、 绘 画 技法 娴熟 ， 极 具 艺 
术 价 值 。 娠 休 墓 乐舞 壁画 中 男女 舞 伎 的 乐队 是 首次 发 现 ， 此 次 发 现 对 于 研究 唐 代 乐 舞 与 
丝 路 文化 交流 极为 重要 ， 于 人体 为 著名 画家 韩 泥 之 父 ， 该 身份 为 韩 休 莫 乐舞 壁画 的 研究 增 
添 了 新 的 热点 。 除 此 之 外 ， 韩 休 墓 乐舞 壁画 中 还 列 藏 了 大 量 的 信息 或 待 我们 去 探究 ， 
其 中 有 关 唐 代 音乐 、 舞 蹈 、 绘 画 等 多 方面 的 内 容 ， 本 文 着 重 就 乐舞 壁画 中 乐舞 编制 及 其 
审美 样式 方面 进行 考 辩 。 

本 文通 过 韩 休 墓 乐舞 壁画 并 结合 相关 文献 资料 ， 对 以 其 中 乐器 、 乐 舞 编制 作为 审美 
样式 进行 考 辨 。 研 究 乐舞 壁画 中 的 乐舞 编制 可 以 促使 我 们 了 解 其 背后 一 藏 的 信息 〈 如 思 
想 内 容 、 音 乐风 格 ) 。 乐 舞 壁 画 是 唐 代 贵 族 和 达官 显贵 墓室 壁画 中 一 种 常备 图 像 ， 作 为 
一 件 “ 艺 术 品 ”， 是 研究 唐 代 士 人 阶层 音乐 审美 观 的 重要 依据 之 一 。 唐 代 乐 舞 壁 画 与 当 
时 乐舞 艺术 的 发 展 有 着 千 丝 万 缕 的 联系 ， 一 定 程度 上 是 是 唐 代 乐 舞 艺术 的 “再 现 ”。 唐 
代 乐 舞 壁 画 中 的 乐舞 编制 是 反映 是 唐 代 文 化 中 必 不 可 少 的 一 部 分 , 这 一 部 分 对 我 们 更 为 
全 面 的 认识 和 研究 其 作为 审美 样式 在 当时 的 流行 情况 、 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 和 音乐 
审美 观 起 到 十 分 重要 的 作用 。 

每 个 时 代 都 有 着 各 自 时 代 的 审美 特征 ， 唐 代 开 放 、 包 容 的 景象 影响 了 盛 唐 士 人 阶层 
的 审美 观念 ， 形 成 了 唐 代 独 有 的 审美 样式 。 盛 唐 时 期 的 审美 样式 是 以 什么 样 的 形态 、 形 
式 存 在 着 , 都 是 值得 我 们 去 思考 的 。 娃 休 墓 乐舞 壁画 中 列 藏 了 大 量 关 于 乐舞 文化 的 信息 ， 
其 所 绘 乐器 种 类 丰富 ， 壁 画 中 的 乐舞 仪 是 宫廷 、 王 府 、 高 官府 财 才 有 资格 配备 。 本 文 借 
助 韩 休 身 为 唐 玄 宗 时 期 宰相 的 特殊 身份 地 位 来 探究 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 。 在 唐 代 ， 
乐舞 壁画 中 的 乐队 编制 是 对 唐 朝 礼 乐 、 典 章 制 度 的 一 种 呈现 ， 通 过 分 析 韩 休 幕 乐舞 壁画 
中 的 乐队 编制 ， 并 结合 相关 的 文献 、 图 像 资料 ， 考 究 其 乐器 形制 、 乐 舞 类 型 、 乐 器 演奏 
手法 等 方面 是 否 符合 唐 代 的 流行 形势 与 规则 ， 以 此 完善 我 们 对 于 唐 代 士 人 阶层 音乐 生活 
的 认 知 。 相 对 完好 的 韩 休 医 乐舞 壁画 为 研究 唐 代 乐舞 艺术 提供 坚实 的 图 像 资 料 支 撑 ， 一 
定 程 度 上 可 以 映射 出 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 与 音乐 生活 等 方面 内 容 。 总 之 ， 
陆 休 墓 乐舞 壁画 的 内 容 对 于 中 国 古 代 音乐 文化 、 审 美观 念 的 发 展 和 丝 路 文化 交流 等 层面 
的 研究 有 着 十 分 重要 的 意义 。 


" 杨 岐 黄 .“ 唐 韩 休 莫 出土 壁画 学 术 研 讨 会 ”纪要 [J 第 1-3 页 ， 考 古 与 文物 ，2014-12-15。 
PHA. 唐 长 安 地 区 墓葬 乐舞 图 图 像 研究 [中 第 3 页 ， 中 国美 术 学 院 , 2017-04-20. 
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二 、 选 题 研究 的 历史 与 现状 

截止 至 2020 年 5 月 31 日 为 止 , 通过 中 国 知 网 对 于 “ 盛 唐 审美 样式 ”进行 检索 ， 其 中 
“全 文 ” 检 索 找 到 10 条 结果 ; “摘要 ”检索 找到 1 条 结果 。 

通过 中 国 知 网 对 于 “ 韩 休 墓 乐舞 壁画 ”进行 检索 , 其 中 “主题 ”检索 找到 3 条 结果 ; 
关键 词 ” 检 索 找 到 2 条 结果 ; “篇 名 ”检索 找到 3 条 结果 ; “全 文 ”检索 找到 7 条 结果 ; 
“摘要 ”检索 找到 2 条 结果 ; “年 鉴 ” 检 索 找到 4 条 结果 ; “会 议 ” 全 文 检索 并 找到 3 条 


中 国 知 网 对 于 “乐舞 编制 审美 ”进行 检索 ，“ 人 全文” 检索 找到 1 条 结果 。 
中 国 知 网 对 于 “乐舞 审美 样式 ”进行 检索 ， “全文” 检索 找到 7 条 结果 。 
过 中 国 知 网 对 于 “ 唐 代 乐 队 审美 ”进行 检索 ，“ 全 文 ” 检 索 找到 2 条 结果 。 
通过 中 国 知 网 对 于 “ 唐 代 士 人 审美 ”进行 检索 , 其 中 “全 文 ”检索 找到 92 条 结果 ; 
“摘要 ”检索 找到 3 条 结果 。 
通过 中 国 知 网 对 于 “ 盛 唐 士 人 音乐 审美 ”进行 检索 ，“ 人 全文” 检索 找 到 6 条 结果 。 


过 
过 


通 
通 
通 


(一 ) 期 刊 文献 与 硕 博 士 论 文 

根据 查阅 中 国 知 网 2014 一 2020 年 的 文献 资料 , 本 人 发 现 关于 天 休 墓 乐舞 壁画 中 所 使 
用 的 乐器 的 名 称 存在 几 种 不 同 的 看 法 ， 关 于 该 乐队 中 使 用 到 签 答 、 芋 瘟 、 排 第 、 拍 板 这 
几 种 乐器 学 者 是 持 统一 说 法 ， 但 是 对 于 女 乐 中 舞 者 左边 的 乐器 有 两 种 说 法 ， 程 旭 《 唐 于 
休 墓 < 乐舞 图 > 属性 及 相关 问题 研究 》 (2015 年 ) “认为 是 琴 ， 其 余 的 研究 结论 认为 是 筝 。 
刘 呆 运 、 赵 占 锐 《 唐 韩 休 墓 墓室 壁画 布局 解析 》 (2015 年 )“ 认 为 男 乐 中 站 立 的 乐 者 手 
持 的 乐器 是 镁 ， 其 它 研 究 者 认为 是 钱 。 大 部 分 研究 结果 认为 男 乐 中 吹 的 是 牺 策 ， 但 梁 勉 
《 试 析 唐 韩 休 墓 乐舞 图 》 〈2016 年 )“ 认 为 是 斥 八 ， 而 刘 呆 运 、 赵 占 锐 认为 是 竖 笛 。 己 
菏 、 李 杰 《 丝 路 遐思 一 一 唐 墓 壁画 中 的 丝 路 画 语 》〈2017 年 )“ 认 为 两 边 的 乐师 一 边 膝 
上 横着 中 原 的 筝 ， 一 边 手 波 动 着 着 美 索 不 达 米 亚 的 竖琴 。 在 石 慧 戎 《 唐 长 安 地 区 墓葬 乐 
舞 图 图 像 研究 》《〈2017 年 ) “中 作者 认为 其 中 弹 奏 的 签 筷 是 角 行 签 答 、 屁 琶 为 曲 项 琵 靶 。 
此 外 她 还 认为 乐舞 壁画 中 的 两 边 乐队 可 见 汉 人 使 用 的 均 是 中 原 乐器 , 而 胡 人 使 用 的 是 胡 
IRAR o 

通过 查阅 中 国 知 网 2014 一 2020 年 的 期 刊 论 文 发 现 ,其 中 对 于 韩 休 墓 乐舞 壁画 中 所 使 
用 的 乐曲 及 舞 种 有 以 下 的 结论 ， 周 伟 洲 《 唐 韩 休 莹 “乐舞 图 ”探析 》(2015 年 )" 提 出 : 
陆 休 墓 乐舞 壁画 是 双人 共 舞 ， 并 且 体 现 的 是 唐 代 乐 舞 的 “ 胡 部 新 声 ”。 程 旭 指 出 娠 休 墓 


"FEJE. 唐 韩 休 墓 < 乐舞 图 > 属性 及 相关 问题 研究 [中 .文博 ，2015-12-15。 
“ 刘 采 运 、 赵 占 锐 . 唐 韩 休 幕 墓室 壁画 布局 解析 [J 中国 书画 ，2015-11-05。 
UR A. 试 析 唐 韩 休 墓 乐舞 图 []]. 文物 天 地 ，2016-06-01。 
“5 Bk. FA. 丝 路 遐思 唐 墓 壁画 中 的 丝 路 画 语 [J 陕西 教育 ，2017-02-15。 
oF UH. 唐 长 安 地 区 墓葬 乐舞 图 图 像 研究 []]. 中 国美 术 学 院 , 2017-04-20。 
RIN. 唐 韩 休 墓 “乐舞 图 ”探析 [J]. 考古 与 文物 , 2015-12-15. 
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安 音乐 学 院 硕士 论文 


乐舞 壁画 实际 上 就 是 汲取 了 衣 乐 胡 舞 成 分 的 综合 性 歌舞 乐 表现 形式 ， 即 华 化 后 的 “ 胡 
舞 ”， 所 演奏 的 音乐 亦 多 具 西 域 风格 或 改造 过 的 “ 胡 部 新 声 ”。 梁 勉 表 明 韩 休 蔓 的 伴奏 
乐队 乐曲 应 是 流行 于 开元 、 天 宝 年 间 的 胡 部 新 声 。 

关于 乐舞 壁画 中 乐队 的 构成 、 乐 人 身份 的 确定 (画面 中 有 修改 的 痕迹 ， 因 此 对 于 乐 
伎 人 数 、 身 份 问题 有 所 异议 ) ， 程 烛 认 为 是 由 男女 舞 者 、 男 女 乐队 (左边 4 名 女 仪 乐 ) 和 
性 人 物 构 成 的 16 人 的 演出 场景 。 梁 勉 认 为 略 残 的 站 立 的 仕女 应 为 伴唱 仪 ， 右手 持 一 竹 
笔 子 并 打 在 肩 部 的 是 乐队 的 指挥 。 刘 呆 运 、 赵 占 锐 认为 女 乐 人 下 方 一 男子 似 在 指挥 乐舞 
表演 。 男 乐队 由 七 位 明 、 汉 人 参 杂 组 成 。 郭 青 、 赵 增 灶 《 解 读 大 唐 宰 相间 休 墓 壁画 “ 搬 
ZK” ZR) (20154) “指出 : 在 乐舞 壁画 中 ， 分 为 女 乐舞 队 和 男 乐舞 队 ， 其 中 女 乐 为 
典型 的 汉人 形象 ， 男 乐 为 胡 人 形象 。 

以 上 文献 资料 中 ， 与 本 论题 相关 的 学 位 论文 有 : 天成 远 《 唐 代 募 室 绘 画 中 的 人 物 造 
型 探究 一 一 兼 及 韩 休 墓 <《 乐 舞 图 > 缺失 人 物 造型 复原 》 (2016 年 )“ 从 美学 角度 出 发 对 韩 
休 莫 乐舞 图 中 的 缺失 人 物 造 型 进行 复原 ; 孙 亚 育 《 唐 墓 出 土 乐舞 图 的 考古 学 研究 》(2017 
年 )“ 从 墓 匡 空间 乐舞 图 、 乐 舞 图 具体 内 容 进 行 研 究 ， 赵 红 艳 《 唐 代 乐 舞 审美 功能 研究 》 
《2015 年 )“ 指 出 乐舞 从 其 审美 和 道德 内 涵 发 挥 了 礼 乐 教化 作用 。 论 及 宗教 与 艺术 的 联 
系 ， 唐 代 乐 舞 在 佛 、 道 教 精神 内 核 的 传播 过 程 中 发 挥 的 作用 ; 刘洋 《 唐 代 宫 廷 乐器 组 合 
研究 》 (2008 年 )“ 从 唐 代 正 乐 、 四 夷 乐 、 宫 廷 鼓吹 乐 、 宫 廷 其 他 乐器 乐队 组 合 进行 研 
究 并 考察 唐 代 乐 器 组 合 的 发 展 变迁 轨迹 ， 吴 洁 《 从 丝绸 之 路 上 的 乐 混 、 乐 舞 看 我 国 汉 唐 
时 期 胡 、 俗 乐 的 融合 》 “(2017 年 )“ 研 究 唐 代 丝 绸 之 路 上 的 胡 、 俗 乐舞 与 乐器 的 历史 漳 
源 和 形态 并 考查 其 乐队 排列 方式 ， 总 结 唐 代 胡 、 俗 乐 融合 的 历史 特征 ， 黄 玫瑰 《 唐 代 乐 
舞 初 探 》〔2006 年 ) “初探 唐 代 乐 舞 ， 展 现 唐 代 乐舞 的 基本 历史 面貌 ， 促 进 我 们 进一步 
认识 其 在 古代 乐舞 史 的 地 位 。 

与 本 论题 相关 的 期 刊 类 文献 有 : 孙楠 《 论 韩 休 莫 乐舞 图 中 的 士 人 情怀 》《〈2018 年 ) 
“从 乐舞 图 中 乐 伎 、 乐 器 、 植 物 方面 谈论 韩 休 的 士 人 情怀 。 周 伟 洲 《 唐 韩 休 莫 “乐舞 图 ” 
探析 》 〈2015 年 ) “说 明了 韩 休 墓 乐舞 壁画 对 中 国 音乐 史 、 舞 蹈 史 中 的 作用 。 郑 肉 《 论 
唐 韩 休 墓 壁画 乐舞 图 的 语言 与 意象 》(2017 年 ) "对 乐舞 图 的 形式 加 以 分 析 ; 武 小 苹 《 唐 


ORE RATE. 解读 大 唐 室 相 韩 休 墓 壁画 “搬家 ”之 谈 [N]. 陕西 日 报 ，2015-01-09。 
> 韩 茂 远 . 唐 代 墓 室 绘画 中 的 人 物 造型 探究 一 兼 及 韩 休 墓 《乐舞 图 > 缺失 人 物 造型 复原 [Dj]. 西安 美术 学 院 , 2016-03-01。 
“ 孙 亚 青 . 唐 莫 出土 乐舞 图 的 考古 学 研究 [Dj]. 河北 师范 大 学 , 2017-05-16. 
“ 赵 红 艳 . 唐 代 乐 舞 审美 功能 研究 [Dj]. 西北 大 学 ，2015-06-30. 
X 洋 A ]. 中 国 艺术 研究 院 , 2008-03-01. 
的 乐器 、 乐 舞 看 我 国 汉 唐 时 期 胡 、 俗 乐 的 融合 [Dj. 上 海 音乐 学 院 , 2017-03-27. 
“ 黄 玫瑰 . 唐 代 乐舞 初探 [Dj]. 福建 师范 大 学 , 2006-09-01. 
“孙楠 . 论 韩 休 墓 乐舞 图 中 的 士 人 情怀 [机 . 艺术 品 鉴 , 2018 年 23 期 。 
TRIN. 唐 韩 休 墓 “乐舞 图 ”探析 [J]]. 考古 与 文物 , 2015-12-15。 
OA. 论 唐 韩 休 幕 壁画 乐舞 图 的 语言 与 意象 [J]. 古代 幕 葬 美 术 研 究 , 2017-06-30。 
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圩 休 莫 乐舞 壁画 的 文化 诠释 》 
ALR É 


的 等 级 性 ， 上 层 社 


础 性 的 调查 , 考察 


主 。 说 明 唐 代 乐 舞 明 显 的 胡 汉 乐舞 成 分 ， 
会 常见 的 宴 乐 信息 
壁画 看 乐队 排列 的 变迁 规律 及 历史 特征 》 


(2016 年 ) “对 韩 休 幕 乐舞 壁 


I 度 、 胡 乐 胡 化 等 现象 进行 文化 层面 的 解读 ; 
题 探 析 》 
的 内 在 必然 性 及 特殊 性 ， 程 旭 《 唐 墓 壁画 中 的 丝 路 乐舞 》 
画 中 乐器 的 组 合 多 以 胡 汉 相间 或 胡 地 乐器 为 主 ; 所 用 音乐 多 以 改造 过 的 “ 明 部 新 声 ” 为 


《2010 年 ) “考察 盛 唐 时 期 乐 官 编 于 


小 


以 小 型 


庄 壮 《 敦 爆 壁画 乐器 组 合 艺术 》 


源 《 唐 乐舞 研究 概览 (2002—2012) 》 
唐诗 与 唐 乐 舞 关 系 、 
成 因 与 艺术 形态 


考释 》 


济 、 文 化 的 敦 
无 不 体现 出 对 乐舞 艺术 的 关爱 ， 形 成 了 促 
(2003 年 )“ 提 到 唐 乐 舞 


美学 概貌 》 


占 军 、 
《敦煌 壁画 乐舞 研究 》 


相关 著作 主要 从 三 个 方面 进行 
L. 唐 代 乐 舞 艺术 的 研究 现状 〈 包 括 乐器 、 
杨 文 秀 《 汉 唐 长 安 的 乐舞 与 百 戏 》 
(200248) “从 乐理 、 


图 


形 进行 考 辨 ， 并 对 乐舞 图 


SE) O4p 


Ce eos 


绍 了 唐 代 乐 舞 中 的 器 乐 与 舞蹈 ， 其 中 器 乐 包括 弹 奏 乐 、 


>» 内 部 原 


因 则 是 乐舞 批评 理论 的 存在 与 发 展 ， 从 皇 
其 发 展 的 内 在 直接 推动 力 。 吴 功 正 CARERS 


TRA. R 


2 本 


休 


SERIA 


i. 


盛 


青 乐 官 编制 、 


男 中 的 丝 路 乐舞 


乐舞 作品 解读 、 


像 作 出 了 文化 诠释 。 


All zs EAB 


乐 人 数量 


乐舞 审 


IES Zak yA) BEA A | 
李 西 林 《 盛 唐 乐 官 编制 
规模 问题 

(20174F) | 


列 有 着 密切 的 联系 ， 前 者 体现 了 乐 工 所 持 奏 的 乐器 ， 后 者 体现 了 乐 工 所 和 


(2013 年 ) s 对 唐 乐 舞 
美 等 方面 进行 论述 。 王 鸿 韵 《 唐 代 乐 舞 文 化 
(2004 年 )“ 指 出 乐舞 艺术 繁荣 的 外 部 原因 是 由 于 唐 代 政 治 、 


LA Be FEAR 
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“认为 唐 代 乐舞 壁 


J 乐 舞 为 主流 。 指 出 唐 代 表 葬礼 仪 文化 下 
品德 与 性 情 。 
(2014 年 )“ 对 唐 朝 洞 宣 中 的 乐队 形态 
乐队 排列 结构 并 统计 其 数量 , 展现 出 不 同时 期 的 变化 规律 与 历史 特征 。 
(1993 年 )“ 指 出 敦煌 壁画 乐器 组 合 与 敦煌 


吴 洁 《 从 汉 唐 时 期 的 敦煌 
进行 基 


壁画 乐队 排 
的 位 置 。 黄 忠 
的 研究 成 果 进 行 评价 ， 从 
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美学 以 其 多 姿 多 彩 的 形态 
国 乐舞 美学 推进 到 一 个 窑 新 的 阶段 。 唐 代 乐舞 美学 具有 人 鲜明 的 功利 主义 色彩 ， 并 带 有 全 
社会 的 文化 行为 性 质 ， 唐 代 乐 舞 交 际 特 点 有 目 共 
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H, 2004-06-25 
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Æ 
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音乐 和 
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安 音乐 学 院 硕士 论文 


包括 健 舞 、 软 舞 。 并 通过 服饰 来 区 别 舞 蹈 种 类 。 中 华文 化 通 志 第 典 艺 文 乐舞 志 编 委 会 编 
《乐舞 志 》 (1998 年 ) “介绍 隋唐 乐舞 的 特点 、 著 名 的 乐舞 典籍 、 出 土 文物 珍品 。 金 秋 
《丝绸 之 路 。 乐 舞 艺 术 研 究 》 (2009 年 )“ 涉 及 到 对 唐 朝 乐舞 艺术 研究 ， 包 括 唐 朝 宗教 
乐舞 与 边塞 乐舞 内 容 。 孙 剑 《 唐 代 乐舞 》 (2018 年 )“ 本 书 研究 了 唐 代 乐舞 发 展 脉络 、 
唐 代 乐 舞 使 用 的 乐器 、 唐 代 乐 舞 机 构 设置 、 唐 代 宫 廷 乐舞 及 其 他 乐舞 、 唐 代 乐 舞 的 海外 
流传 等 ， 较 全 面 再现 了 唐 代 乐 舞 艺术 的 辉煌 。 这 是 目前 我 国 对 唐 乐 舞 进 行 全 方位 研究 的 
首部 著作 ,填补 了 全 貌 研 究 我 国 唐 代 乐 舞 出 版 的 空白 ,同时 也 是 对 唐 代 文化 艺术 和 古 丝 
绸 之 路 文化 进行 的 推广 ， 对 宣传 和 弘扬 中 华 民族 的 优秀 文化 遗产 , 促进 “一 带 一 路 ”党 
线 国家 甚至 全 球 文 化 艺术 的 交流 与 融 汇 具有 重要 意义 。 页 召 《 唐 代 长 安乐 舞 研 究 。 以 西 
安 地 区 出 土 文物 乐舞 图 像 为 中 心 》 (2014 年 )“ 梳 理 西 安 及 其 周边 地 区 有 代表 性 的 唐 代 
乐舞 壁画 ， 考 究 其 源头 、 传 播 、 形 制 演变 问题 。 

2. 唐 旨 音乐 文化 背景 〈 包 括 文化 交流 、 音 乐 思想 、 士 人 阶层 ) : 关 也 维 《 唐 代 音 乐 
SE) (200645) “研究 唐 代 的 音乐 ， 包 括 唐 代 各 民族 音乐 融合 与 对 外 音乐 文化 的 交流 、 
音乐 思想 。 向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》 09E) “对 唐 代 长 安 的 “ 胡 化 ”现象 ， 包 
括 服 饰 、 宫 室 、 乐 舞 、 绘 画 、 宗 教 等 诸多 方面 做 了 详尽 的 考察 。 李 星 明 《 唐 代 幕 室 壁 画 
研究 》 (2005 年 ) “发掘 乐舞 壁画 的 文化 蕴涵 ， 揭 示 其 中 的 颂 家 礼仪 思想 、 道 教 文 化 因 
素 等 。 尹 鸿 书 《中国 古 代 音 乐 史 》 〈2011 年 ) “涉及 到 唐 代 乐 制 、 拉 弦乐器 和 弹拨 乐器 
的 产生 。 李 西林 《 唐 代 音 乐 文化 研究 》 (2014 年 ) "分析 探讨 了 唐 代 音 乐 文化 繁盛 的 原 
因 。 揭 示 唐 代 音 乐 文化 的 内 在 特质 ， 重 审 唐 代 乐 舞 的 艺术 价值 ， 其 中 探讨 了 唐 代 文人 的 
音乐 生活 。 赵 小 华 《 初 盛 唐 礼 乐 文化 与 文士 、 文 学 关系 研究 》 C014) “一 书 从 初 盛 
唐 礼 乐 文化 的 构建 和 此 时 国家 文艺 政策 的 制定 出 发 ， 考察 文人 活动 。 蔡 仲 德 《中 国 音 乐 
美学 史 》 2003 年 ) ?研究 了 唐 代 音 乐 美学 思想 ， 唐 代 音 乐 美学 史 中 的 主要 思潮 和 基本 
问题 。 彭 吉 象 《艺术 学 概论 》 〈2009 年 ) 本 书 注重 从 美学 和 文化 学 的 角度 来 研究 艺术 ， 
力求 探索 和 发 掘 其 中 艺术 的 人 文 精神 。 对 文化 系统 中 的 艺术 进行 探讨 ， 包 括 作为 文化 现 
象 的 艺术 、 艺 术 与 哲学 和 艺术 与 宗教 。 李 丽 芳 、 郝 朴 宁 《音乐 图 像 学 的 文化 学 痔 释 》(2010 


“中 华文 化 通 志 第 典 艺 文 乐舞 志 编 委 会 编 . 乐舞 志 [MW. 上 海 人 民 出 版 社 ，1998 年 。 
“金秋 . 丝绸 之 路 。 乐 舞 艺 术 研 究 [MWj. 新 疆 人 民 出 版 社 ，2009 年 9 月 。 

“ 孙 剑 . FRR SE IM]. 太白 文艺 出 版 社 ，2018-11。 
UE. 唐 代 长 安乐 舞 研 究 以 西安 地 区 出 土 文物 乐舞 图 像 为 中 心 [WW]. 中 国 科学 社会 出 版 社 ，2014-05-01。 
ORT. 唐 代 音 乐 史 [M]. 中 央 民 族 大 学 出 版 社 出 版 ，2006 年 。 

“向 达 . 唐 代 长 安 与 西域 文明 [M]. 重庆 出 版 社 ，2009 年 。 

” 李 星 明 . 唐 代 幕 室 壁 画 研 究 [M]. 陕西 人 民 美术 出 版 社 ，2005-11。 

3 尹 鸿 书 . 中 国 古 代 音 乐 史 [M]. HRERS 社 ，2011 年 12 月 版 。 
? 李 西 林 . 唐 代 音 乐 文化 研究 [MJ. 文化 艺术 出 版 社 ，2014 年 10 A. 
" 赵 小 华 . 初 盛 唐 礼 乐 文化 与 文士 、 文 学 关系 研究 [Mj. 广东 人 民 出 版 社 ，2011-05-01。 
Oe fh gat. 中 国 音 乐 美学 史 [M. 人 民 音 乐 出 版 社 ，2003 年 9 月 2 日 
OBER. 艺术 学 概论 [M]. 北京 大 学 出 版 社 ，2009 年 11 月 第 13 版 。 
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年 )“ 有 关 图 画 符号 中 音乐 图 像 分 析 与 美学 精神 、 音 乐 图 像 的 象征 文化 内 涵 对 本 论题 研 
完 提 供 帮 助 。 金 秋 《 古 丝绸 之 路 乐舞 文化 交流 史 》 2002 年 ) ?涉及 了 有 关 唐 代 “ 丝 路 ” 
乐舞 文化 交流 、 唐 代 宗 教 乐舞 、 唐 代 边 性 民族 乐舞 文化 交流 。 

3. 韩 休 墓 及 其 相关 唐 代 乐 舞 壁 画 的 研究 现状 ; 慢 东 山 《 神 韵 与 辉煌 一 陕西 历史 博 
物 馆 国宝 鉴赏 。 唐 墓 壁画 卷 》 (2006 年 ) “对 陕西 历史 博物 馆 馆 藏 文物 中 的 唐 莫 壁画 进 
行 了 系统 集中 的 整理 ， 对 书 中 所 展 每 幅 壁 画 都 作出 了 科学 而 又 比较 详尽 的 阐释 。 认 为 唐 
墓 壁画 展现 了 当时 社会 的 各 个 方面 ， 并 具有 清晰 的 年 代 标 志 ， 因 此 它 是 研究 唐 代 典 章 玮 
度 、 社 会 习俗 、 美 学 艺术 的 极为 珍贵 的 形象 资料 ， 也 是 历史 、 艺 术 、 考 古 、 建 筑 等 学 科 
重要 的 依据 ， 具 有 极 高 的 艺术 价值 和 历史 价值 。 陕 西 省 考古 研究 院 编 《 壁 上 丹青 。 陕 西 
出 土 壁画 集 (下 ) 》 〈2009 年 )“ 一 书 表达 了 当时 人 们 的 思想 理念 、 社 会 生活 、 物 质 文 
化 和 艺术 水 平 。 李 建 隆 《 敦 煌 壁画 中 的 乐舞 演出 与 演出 空间 》 (2013 年 )“ 认 为 敦煌 壁 
画 不 仅 体 现 唐 人 对 佛教 信仰 虔诚 度 ， 同 时 反映 了 此 时 音乐 、 舞 蹈 和 生活 。 检 视 当 时 人 们 
的 信仰 与 娱乐 生活 ， 及 其 心中 对 于 佛 国 世 界 的 向 往 。 指 出 乐舞 壁画 是 唐 代 宫 廷 、 社 会 和 
宗教 生活 的 现实 反映 。 周 伟 洲 《新 出 土 中 古 有 关 胡 族 文 物 研 究 》 〈2016 年 ) “论述 到 唐 
代 出 土 相关 胡 人 的 文物 . 从 相关 胡 人 墓葬 中 出 土 中 的 “乐舞 图 像 ” 研 究 唐 代 音 乐 、 舞蹈 。 


pa 


三 、 本 文 拟 解决 的 问题 、 研 究 思 路 与 方法 


(一 ) 本 文 拟 解决 的 问题 
就 目前 的 研究 成 果 而 言 ， 本 文 发 现 关 于 圩 休 墓 壁画 的 研究 主要 集中 乐器 、 乐 种 和 舞 
种 等 方面 考查 ， 但 是 将 韩 休 莫 乐 器 、 乐 舞 编 制作 为 审美 样式 进行 考 辨 并 以 此 映射 盛 唐 
时 期 士 人 阶层 音乐 生活 及 音乐 审美 观 的 文章 尚未 发 现 。 其 中 对 于 壁画 中 乐器 的 考察 只 是 
提出 乐器 名 称 , 但 将 乐器 和 乐舞 编制 作为 审美 样式 对 其 在 当时 的 流行 情况 的 考究 尚未 涉 
及 ， 并 且 尚 未 详细 加 以 说 明 乐 器 在 乐队 中 的 作用 。 韩 休 莫 乐舞 壁画 中 音乐 的 内 容 作 为 人 
类 情感 的 符号 表现 ， 反 映 了 唐 代 士 人 阶层 怎样 的 审美 心理 、 审 美 情趣 及 其 音乐 生活 有 符 
进行 解读 。 
本 文 是 以 韩 休 莫 乐舞 壁画 为 历史 依据 ， 结 合同 时 期 相关 乐舞 壁画 〈 西 安 及 周边 的 幕 
室 乐舞 壁画 等 ) ， 探 讨 乐器 和 乐舞 编制 (乐器 种 类 和 乐舞 样式 ) 作为 唐 代 音 乐 审美 样式 
的 流行 情况 ， 并 以 此 探究 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 与 音乐 审美 观 之 间 关 系 。 针 对 这 些 乐 
舞 的 研究 参照 考古 遗存 、 文 献 资料 展开 一 种 尊重 历史 事实 的 分 析 ， 透 过 出 土 文物 (乐舞 


WE ADT. 音乐 图 像 学 的 文化 学 阐释 [M] . 科学 出 版 社 ，2010 年 1 月 版 。 
. 古 丝绸 之 路 乐舞 文化 交流 史 [M. 上 海 音乐 出 版 社 ，2002 年 5 月 版 。 

Ii. 神 葛 与 辉煌 一 陕西 历史 博物 馆 国 宝 鉴赏 。 唐 墓 壁画 卷 [Mj. 三 秦 出 版 社 ，2006 年 6 月 第 1 版 。 
i 省 考古 研究 院 编 . 壁 上 和 丹青， 陕西 出 土 壁画 集 ( 下 ) M]. 科学 出 版 社 ，2009 年 1 月 。 

建 隆 . 敦煌 壁画 中 的 乐舞 演出 与 演出 空间 [MW]. 上 海 书店 出 版 社 ，2013 年 2 月 版 。 

EI. 新 出 土 中 古 有 关 胡 族 文 物 研究 [MJ. 社会 科学 文献 出 版 社 ，2016 年 12 月。 
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壁画 以 及 相关 内 容 ) 所 暗藏 的 大 量 信 息 ， 
中 旨 涵 的 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 审美 思想 。 


安 音乐 学 院 硕 - 


FE 唐 代 乐 舞 艺 术 的 审美 样式 ， 探寻 乐 舞 壁 画 


本 文 拟 解决 的 问题 主要 涉及 三 方面 内 容 。 第 一 方面 就 陨 休 墓 乐舞 壁画 中 的 乐器 和 乐 


PERE ARAWAN 


AME) 这 两 点 进行 考 辨 ， 主 要 考 完 乐 舞 


Fh 类、 乐器 形制 并 以 此 确定 其 


乐舞 编制 ， 为 我 们 进一步 研究 乐舞 编制 及 其 审美 样式 芮 定 了 基础 ， 更 加 完善 我 们 对 唐 代 


音乐 文化 的 认识 。 其 中 包括 : 一 、 


乐器 方面 ， 学 者 们 对 乐舞 壁画 中 笔 、 琵 蕊 、 排 第 、 拍 


板 这 些 乐 器 是 具有 统一 说 法 ， 但 是 对 于 女 乐 中 舞 者 左边 的 乐器 有 蕉 、 稳 两 种 说 法 ， 对 于 


被 修改 过 的 形象 究竟 是 否 
中 最 左边 的 男 乐 伎 和 方 毯 外 的 

第 二 方面 是 有 关 乐 舞 壁 画 中 乐 抽 
的 方法 ， 研 究 和 对 比 相关 文献 、 图 
士 人 阶层 中 所 流行 的 乐舞 编 i 


是 指挥 的 身份 ， 到 底 能 否 算是 乐队 中 的 
被 删除 有 待考 辩 。 


} 乐 中 使 用 的 乐器 有 第 策 、 尺 八 和 竖 笛 三 种 说 法 。 二 、 乐 伎 身份 方面 ， 乐 舞 壁 画 最 中 央 


女 乐 伎 是 否 


ill 


员 值 得 考 完 。 男 乐队 


E Zin 


HAIRA, ACHE A H, KEKI 


REP E Be R EB R ERANA, RAES 
况 ， 从 而 为 盛 唐 士 人 阶层 的 审美 共 


生 的 研究 提供 可 能 。 
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复原 ) 。 


第 三 方面 主要 结合 盛 唐 时 期 胡 汉 交融 的 


层 的 音乐 审美 观 与 音乐 生活 ， 并 试图 
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分 析 二 者 之 间 的 关系 ， 最 后 再 答 试 从 符号 学 的 视角 
以 此 反映 盛 唐 士 人 阶层 的 生命 精神 和 生命 意趣 。 


本 文 是 以 转 休 墓 乐舞 壁画 作为 研究 对 象 ， 结 合同 时 期 相关 乐舞 壁画 及 文献 资料 ， 通 


过 对 乐舞 壁画 中 乐器 形 


Fl). A BAF 


中、 乐舞 表演 形态 等 方面 的 探究 ， 考 察 盛 唐 士 人 阶层 


的 音乐 审美 观 与 音乐 生活 ,分 析 乐 舞 编 制 与 士 人 阶层 审美 观 之 间 的 关系 ， 并 尝试 从 符号 
学 的 角度 去 分 析 乐 舞 编制 蕴含 的 文化 内 涵 、 符 号 象征 与 表达 。 总 结 韩 休 墓 乐舞 编制 所 反 


映 的 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 音乐 生活 、 审 美 特征 及 思想 内 容 。 


(二 ) 选 题 研究 思路 与 方法 


本 文 主要 研究 内 容 的 思路 : 1. 首先 对 韩 体 其 人 其 著 以 及 墓葬 整体 概况 的 考察 ， 有 助 


于 进一步 研究 其 乐舞 壁画 。2. 坑 休 墓 乐 舞 壁画 中 乐器 名 称 
结合 相关 文献 资料 及 图 


像 资料 对 乐器 形 


份 的 考 辩 对 乐舞 编 


Hl 的 看 


角 定 有 至 关 重 要 的 作用 。3. 乐队 编 和 
及 图 像 资 料 ， 并 对 比 同时 期 的 乐舞 编制 ， 考 辨 乐舞 编 
阶层 的 流行 情况 。4. 借助 乐舞 编 
AERE P EBARA SR FE et 
探究 。 尝试 从 符号 学 的 角度 去 分 析 乐 舞 编 和 


学 、 艺 术 哲 学 、 比 较 研 究 法 、 


音乐 美学 、 


、 部 分 乐 伎 身 份 的 考 状 与 推论 。 
判 、 乐 舞 伎 身份 进行 考究。 乐器 性 质 与 乐舞 仪 身 
中 的 探析 ; 结合 相关 文献 资料 


制作 为 审美 样式 在 当时 及 盛 唐 士 人 


由 探究 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 与 音乐 生活 ; 胡 
判 及 其 审美 观 关系 的 分 析 ; 5. 乐舞 符号 象征 与 表达 的 初步 
出 的 符号 象征 与 表达 。 本 文 主要 运用 音乐 图 像 
音乐 文献 学 等 方法 与 手段 ， 论 题 以 玮 休 墓 乐舞 


绪论 


壁画 为 切入 点 ， 结 合同 时 期 相关 的 乐舞 壁画 ， 考 辨 韩 休 墓 乐舞 壁画 的 乐队 编制 及 其 审美 
样式 。 

研究 方法 : 1. 音乐 图 像 学 : 音乐 图 像 具 备 补 充 文 献 资料 不 足 的 功能 ， 对 音乐 史 有 着 
补正 、 引 证 和 纠正 等 价值 ， 有 待 于 我 们 去 拓展 研究 工作 。 通 过 对 韩 休 幕 乐舞 壁画 研究 ， 
区 气 其 背后 理 含 的 信息 ， 能 进一步 地 补充 史学 中 的 相关 内 容 记载 。2. 比较 研究 法 : 通过 
比较 同时 期 相关 乐舞 壁画 的 乐队 编制 等 内 容 ， 以 此 来 梳理 出 有 关 唐 代 士 人 阶层 私家 乐舞 
的 乐舞 编制 特征 并 考证 其 作为 审美 样式 在 唐 代 的 流行 情况 。3. 归纳 演绎 法 : 将 所 搜集 的 
文献 资料 按照 时 间 、 类 别 、 内 容 等 方法 进行 分 门 别 类 ， 对 韩 休 蔡 乐舞 编制 所 反映 的 盛 唐 
时 期 士 人 阶层 的 音乐 生活 、 审 美 特征 及 思想 内 容 进 行 分 析 和 总 结 。4. 音乐 史学 : 通过 查 
阅 唐 代 音 乐 史 中 乐 器 、 乐 舞 等 相关 历史 ， 结 合 韩 休 莫 乐 舞 壁 画 呈 现 的 内 容 ， 对 该 论题 进 
行 尽 可 能 全 面 的 认识 、 探 讨 与 研究 等 等 。 
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第 一 草 SARS Se 


pT BARARS 


RPK (673 年 一 740 年 6 月 8 日 ) 字 良 士 ， 京 兆 长 安 人 【〔 现 陕西 西安 ) ， 唐 玄宗 时 
期 字 相 〈《 旧 唐 书 》 列 传 第 四 十 八 ) ， 韩 大 敏 〈 凤 阁 舍 人 ) 之 侄 ， 韩 大 智 〈 洛 州 司 户 ) 
之 子 。《 全 唐诗 》 收 录 有 其 诗 三 首 : 《每 汾 阴 乐 章 》《 奉 和 和 圣 制 送 张 说 巡 边 》《 奉 和 御 
BFH) 。”《 全 唐 文 》 收 录 有 其 文 十 篇 : (SSS) (BARS) CR 
杜 逮 等 侍 御 史 制 》《 授 星 甫 性 等 监察 御 史 制 》 等 。 

《 旧 唐 书 》 列 传 第 四 十 八 与 《新 唐 书 。 韩 休 传 》 记 载 到 韩 休 为 人 忠厚 耿直 ， 屡 次 犯 
言 直 谏 ， 因 为 与 萧 凯 发 生 矛 盾 ， 故 被 贬 为 工 部 尚书 。《 资 治 通 鉴 全 译 》 第 二 百 一 十 三 卷 : 
“EARE ENR, AGE: “ 昔 休 为 相 ， 陛 下 殊 瘦 ， 何 不 逐 之 ? ? EME: S 
貌 虽 瘦 ， 天 下 必 肥 。”” 唐 玄宗 为 用 他 而 宁愿 自身 消瘦 。 叉 据 出 土 幕 志 记 载 ， 韩 休 刚 直 
贤能 ， 即 是 名 相 又 是 文人 。 其 政治 上 的 成 绩 ， 志 文 谓 其 正直 、 侧 隐 、 忠 贞 。 实 为 清廉、 
为 人 正直 、 不 追求 名 利 的 唐 朝 名 相 。 

韩 休 擅 长 写 文 章 ， 唐 玄宗 当 太 子 时 (公元 710 年 )， 韩 休 被 举荐 为 贤良 。 唐 玄宗 在 
东宫 时 让 他 对 有 关 国 政 的 询问 进行 回答 ,与 校 书 郎 赵 冬 时 同时 中 举 乙 科 进士 ,提升 为 左 
补 疮 ， 并 担任 主 库 员外 郎 。 公 元 712 年 进 至 礼部 侍郎 ， 掌 管 诏书 的 起 草 。 而 后 因为 母亲 
逝世 解除 官职 离开 了 朝廷 ， 做 了 路 州 刺史 ，〔 守 孝 期 满 》 脱 去 丧 服 ， 为 工 部 侍郎 ， 执 管 
诏书 起 草 。 后 迁 至 尚书 右 承 。 公 元 733 年 侍 中 裴 光 庭 去 世 ， 皇 帝 命令 萧 涡 举荐 能 够 替代 
裴 光 庭 的 人 , 萧 高 认为 韩 休 志 高 行 洁 , 于 是 提拔 韩 休 就 任 黄 门 侍郎 、 同 中 书 门下 平 章 事 。 
同年 十 月 韩 休 在 工 部 尚书 的 职位 上 被 罢免 。 后 又 提升 为 太子 少 师 ， 封 宜 阳 县 子 。 死 时 年 
六 十 八 〈 公 元 740 年 6 月 8 日 ) ， 赠 扬州 大 都 督 的 称号 ， 谱 号 为 文忠 。 宝 应 元 年 ， 追 赠 太 
子 太 师 。 

在 《全 唐诗 》 中 收录 韩 休 一 诗 《 奉 和 御 制 平 胡 》: “OR LIE, AAA. TH 
成 奏 凯 乐 ， 战 罢 策 归 勋 。 盛 德 陈 清 庙 ， 神 席 属 大 君 。 叮 荣 着 候 羽 ， 率 舞 咏 时 文 。”?* 从 
字里行间 可 以 将 见 韩 体 抬头 指点 江山 俯首 便 可 创作 曲 典 ,， 有 学 者 认为 韩 休 极其 喜欢 音乐 ， 
很 有 可 能 是 作曲 家 。 


DEE] X. 旧 唐 书 [M3077-3079 页 . 中 华 书 局 , 1975. 
23 ORAS, 全 唐诗 。 卷 111[M]. 中 华 书局 ，1999 年 1 月 . 
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安 音乐 学 院 硕士 论文 


BIT 韩 休 莫 匡 壁画 基本 概况 


一 、 韩 休 莫 出土、 发 掘 及 搬迁 

韩 休 莫 于 2013 年 在 陕西 省 西安 市 长 安 区 大 兆 街 办 郭 庄村 南 被 发 现 ， 据 墓志 记载 该 
墓 是 韩 休 与 夫人 柳 氏 的 合葬 幕 。 "该 墓 位 于 少 陵 原 上 ， 也 是 唐 代 举 足 轻 重 的 墓 芋 群 之 一 。 
刘 采 运 指出 在 韩 休 墓 西 人 出 有 唐 代 著 名 的 长 孙 无 忌 家 族 墓 、 韦 氏家 族 墓 ， 该 墓 东 侧 有 唐 
AR A REAL BOM CTR FB, AUN a Je ARR BR cae, HE AR 

Bi ASE T 2014 年 2 月 ， 由 陕西 历史 博物 馆 和 陕西 省 考古 院 联 合 组 队 对 此 墓 展 开 抢 
救 性 发 掘 工作 。 同 年 7 月 ， 陕 西历 史 博 物 馆 壁 画 保护 修复 研究 中 心 的 工作 人 员 展 开 了 辟 
画 的 保护 、 揭 取 和 搬迁 工作 。2015 年 7 月 底 又 对 甬道 壁画 以 及 墓室 的 《高 士 图 》《 玄 武 
图 》 还 有 墓室 顶部 的 《日 月 星象 图 》 进 行 揭 取 。2015 年 8 月 初 开始 整体 搬迁 工作 ，2015 
年 11 月 27 日 将 乐舞 壁画 搬迁 至 陕西 历史 博物 馆 。2014 年 2 月 至 次 年 8 月 期 间 总 共 揭 取 
J 21 幅 壁 画 ， 总 面积 几 近 30 平方 米 。 

2015 年 12 月 18 日 ， 央 视 高 晓 天 导演 率领 摄制 组 在 西安 音乐 学 院 〈 由 该 院 民乐 系 、 
舞蹈 系 和 音乐 学 系 组 织 ) 对 韩 休 墓 壁画 乐舞 音效 的 学 术 性 复原 成 果 进 行 录制 。2018 年 6 
月 7 日 ， 西 安 音乐 学 院 音乐 学 系 教授 程 天 健 以 《陕西 的 民间 音乐 与 音乐 文物 》 为 讲 题 ， 
利用 西安 鼓乐 、 唐 韩 休 莫 乐舞 壁画 等 研究 范例 ， 讲 解 并 展示 出 陕西 历史 遗存 的 音乐 文物 
与 民间 音乐 。 

刘 呆 运 、 程 旭 《 西 安 郭 庄 唐 代 韩 休 莫 发掘》 指出 考古 研究 人 员 发 气 后 发 现 幕 荆 形 制 
基本 保持 完整 ， 墓 匡 为 长 斜坡 墓道 多 天 井 单 室 砖 室 墓 ， 坐 北向 南 ， 方 向 为 175 度 ， 平 面 
呈 刀 把 形 ， 南 北 水 平 总 长 度 大 约 41.4 米 《属于 巨型 单 室 砖 幕 ) ， 摹 室 底 距 现 地 表 10.4 
米 。 摹 匡 开 口 距 现存 地 表 0. 4 一 0. 45 XK. 墓室 边 长 大 约 4 米 左 右 ， 大 致 为 方形 。 除 了 
墓室 入 口 以 外 ,其 东 面 、 西 面 、 北 面 还 绘制 了 精致 的 壁画 。 这 些 壁 画 绘制 技法 高 超 娴熟 ， 
拥有 高 超 的 水 准 ， 这 些 壁 画 保 存 较 完好 且 题 材 罕见 。 由 长 斜坡 墓道 、 五 个 过 洞 、 五 个 天 
井 、 封 门 、 石 门 、 甬 道 、 幕 室 、 棺 床 组 成 ， 在 墓室 门口 放置 的 两 个 墓志 铭 完好 无 损 。 该 
募 从 墓道 直至 莫 室 绘 满 壁 画 ， 其 中 以 甬道 和 墓室 壁画 保存 较 完 好 ， 制 作 精 美 。 墓葬 壁 
画 中 的 四 灵图 (《 玄 武 图 》《 朱 省 图 》) 与 道教 有 关 ， 也 与 原始 星辰 崇拜 有 关 。 在 《 礼 
记 。 曲 礼 》 中 有 “前 朱 鸟 而 后 玄武 , 左 青龙 而 右 白虎 ”的 记载 。 刘 呆 运 指出 韩 休 墓 墓室 
的 文物 总 数 将 近 一 干 件 左 右 ( 除 了 陶器 之 外 还 有 瓷器 、 三 彩 、 铜 器 )。 


"发现 韩 休 墓 芋 的 线索 来 自 盗墓 贼 杨 彬 ， 经 盗墓 贼 杨 彬 指认 其 盗掘 、 拍 摄 的 唐 代 壁 画 莫 地 址 ， 位 于 西安 市 长 安 区 大 兆 
街 办 郭 庄 村 。 

PARNE: 陕西 省 考古 院 考古 专家 、 韩 休 墓 考古 项 目 负责 人 。 

“ 刘 有 呆 运 、 程 旭 等 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 莫 发掘 [J]4 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
发掘 过 程 中 考古 工作 者 发 现 墓葬 竟 有 4 个 大 盗 洞 ， 墓 室内 几乎 空 无 一 物 ， 幕 棺 早已 朽 尽 ， 而 让 考古 学 家 惊喜 的 是 壁 
画 依然 在 在， 而 且 保存 比较 完好 。 
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图 》《 日 月 星象 图 》《 宣 官 抬 箱 图 》《 仕 女 图 》 《图 片 见于 附录 1) 。〔 本 文 为 了 方便 
说 明 ， 下 文 将 乐舞 图 统一 称 作 乐舞 壁画 ) 。 乐 舞 壁 画 是 韩 休 莫 室 中 最 大 的 一 幅 图 ， 也 是 
近 些 年 来 发 掘 出 幅面 最 大 且 少 见 的 唐 代 男 女 对 舞 乐 舞 壁 画 。 绘 制 在 墓室 南 壁 西 侧 的 《 朱 
雀 图》 是 陕西 地 区 近 些 年 来 发 现 的 面积 较 大 、 绘 制 比较 完整 的 一 幅 《 朱 和 雀 图 》。 ME 
葬 结 构 来 说 , 进入 墓道 后 就 相当 于 进入 苦 休 家 里 的 内 室 , 所 以 甬道 两 边 的 话 基本 是 仕女 ， 
所 以 呈现 的 是 《仕女 图 》， 另 外 还 有 《 宣 官 抬 箱 图 》。 球 休 墓 壁画 既 精湛 ， 保 存 又 相对 
完好 。《 树 下 高 士 图 》 本 来 有 6 幅 ， 只 剩 4 幅 ， 两 幅 已 经 被 盗 走 不 知 所 踪 。”? 

乐舞 壁画 绘 于 韩 休 墓 墓室 东 壁 ， 程 旭 在 第 二 届 敦 煌 乐舞 国际 学 术 研 讨 会 上 指出 : 
“ 娃 休 壁画 中 乐舞 壁画 体现 了 癸 佛 元 素 ， 礼 乐 文化 是 家 的 中 心思 想 之 一 。 欣 赏 乐舞 是 癸 
士 日 常生 活 的 组 成 部 分 , 因此 在 墓室 绘制 乐舞 壁画 既是 儒家 思想 的 体现 ， 又 是 生 者 对 墓 
主人 死 后 继续 享受 来 华 生活 的 恨 好 祝愿 。 ”乐舞 在 佛教 中 也 占有 重要 地 位 , 李 星 明 认为 ， 
“在 茶 种 意义 上 , 唐 代 墓 室 壁画 中 的 乐舞 图 像 之 于 象征 卧 幅 的 棺 床上 的 幕 主 人 ， 阿 弥陀 
净土 中 的 乐舞 图 像 之 于 高 高 在 上 的 佛 ， 具 有 类 似 的 空间 关系 ， 两 者 所 营造 的 极乐 世界 均 
是 现实 世界 的 投影 。 只 不 过 阿弥陀 净土 中 的 人 物 形象 被 神话 化 了 ， 而 乐舞 壁画 中 的 形象 
是 现实 样 态 的 复制 ， 具 有 强烈 的 世俗 情调 。”” 也 就 是 说 ， 唐 墓 壁 画 中 的 乐舞 壁画 所 营 
造 的 极乐 世界 在 杂种 意义 上 与 阿弥陀 净土 具有 相同 的 效果 ,他 们 与 佛 一 样 ， 享受 着 乐舞 
为 宁静 祥和 的 极乐 世界 带 来 的 欢乐 。 而 此 时 的 墓室 不 再 像 汉 代 那 种 给 逝去 的 人 提供 生存 
空间 ， 而 是 直接 建造 了 一 个 极乐 世界 。 随 着 佛 、 俑 、 道 三 教 合 趋势 的 不 断 发 展 ， 唐 朝 社 
会 好 道 基 佛 儒 逐 渐 成 为 主流 ， 因 此 在 韩 休 莫 乐舞 壁画 中 佛 、 儒 、 道 教 元 素 正 符合 韩 休 夫 
妇 的 宗教 倾向 。 

《山水 图 》 绘 于 韩 休 墓 墓室 北 壁 东 侧 ， 绘 制 了 在 山 润 之 间 的 水 流 和 一 座 襄 子 。 最 重 
要 的 是 头 项 有 一 个 日 出 ， 这 在 绘画 中 叫 金 棉 山 水 ， 两 亭子 间 的 山涧 处 有 一 条 涓涓 细 流 ， 
东 折 回流 。“ 是 迄今 为 止 人 们 发 现 的 唯一 一 幅 唐 代 大 幅 独 屏山 水 壁画 (也 是 目前 唐 代 最 
早 的 一 幅 ) ， 而 且 幅 面 非常 大 ， 能 使 人 感受 到 唐人 驻足 于 山水 间 的 气韵 。 填 补 了 壁画 史 
的 空白 ， 同 时 亦 将 我 国 山水 画 的 成 熟 阶段 提前 至 唐 代 。 

《祥云 图 》 位 于 墓室 南 壁 东部 的 入 口 ， 用 黄 彩 绘 一 条 直立 的 如 意 云 未， 线条 气韵 流 
动 ， 章 律 节奏 强 烈 的 抽象 纹样 。 祥 云图 可 能 是 医 主 人 对 于 来 世 或 阴间 生活 的 一 种 希 费 ， 
或 是 画师 、 子 孙 后 代 对 荃 主人 的 一 种 祝福 。 借 着 祥云 腾 云 驾 筋 无拘无束 过 神仙 般 的 生 
活 。 祥 云图 正 是 把 意象 的 境界 与 宇宙 的 虚空 ， 圆 融合 一 。 这 种 截然 不 同 的 的 生命 情调 和 


CEE: 陕西 历史 博物 馆 壁 画 保护 部 、 保 护 修 复 中 心 主任 。 
“ 文 军 : 陕西 历史 博物 馆 壁 画 保 护 部 部 长 。 
FE. 唐 代 莫 室 壁 研究 [加 第 235 页 ， 陕 西 省 人 民 美 术 出 版 社 , 2005 年 10 月 。 
“ 刘 有 呆 运 、 程 旭 等 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 莫 发掘 [J]16 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
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宇宙 观 得 到 必要 的 彰显 。" 是 墓 主人 在 理想 主义 和 浪漫 主义 思维 的 指导 下 通过 象征 的 方 


式 来 表示 对 美好 生活 的 向 往 的 一 种 艺术 形式 。 
《 树 下 高 士 图 》 绘 于 茯 室 的 西 壁 ， 属 于 屏风 画 ， 西 


mm 


le 


共有 画面 六 幅 。 其 中 两 幅 已 被 


盗 空 ， 其 余 四 幅 尚 且 完 整 。 每 一 幅 画 面 树 下 各 站 立 一 高 士 ， 着 阔 袖 长 袍 ， 长 袍 下 方 两 劳 


绘 有 球 逸 的 细 线 ， 似 乎 以 表 仙 气 ， 实 际 上 和 魏 晋 南北 朝 时 期 的 竹林 七 ， 


贰 的 人 物 差不多 。 


“模拟 人 生前 的 场景 ， 韩 休 可 能 也 希望 自己 和 高 士 一 样 去 过 修 闲 隐居 的 生活 。 未 遭 到 破 


坏 的 四 幅 田 子 均 站 立 。 塑 造 的 是 飘逸 酒 脱 的 高 士 形象 ， 表 现 的 可 能 是 墓 主人 生前 的 生活 


情景 或 者 理想 化 的 政治 追求 。 


《玄武 图 》 绘 于 墓室 的 北 壁 西 侧 。 遭 到 盗贼 破坏 ， 玄 武 现 仅 存 蛇 喘 。 在 蛇 身 光圈 内 


Shi EAI UIE ZS AS © RAR TEL IR aE AE ZY, 再 以 黄 彩 晕 染 。 整 个 画 


面 显得 非常 生动 ， 


很 有 感染 力 。“ 蛇 龟 合 体 的 玄武 图 案 象征 北方 方位 神 。 附 录 1 中 图 4 是 盗墓 者 破坏 前 所 


拍摄 的 图 片 保存 其 硬盘 中 ， 是 被 盗贼 损坏 前 的 状态 。 


《 朱 省 图 》 绘 于 墓室 的 南 壁 西部 ， 制 一 只 普 翅 东 飞 的 朱 和 省。 整体 画面 保存 较 完 整 ， 


基本 不 影响 后 世 的 研究 。 朱 人 雀 是 象征 南方 方位 神 ， 还 象征 着 广 朗 的 宇宙 ， 将 死者 的 地 下 


家 园 置 入 无 限 的 时 空 场 域 。 画 面 内 容 为 一 只 正面 捍 立 的 朱 省 ， 流 云 环 绕 ， 展 翅 张 尾 ， 跃 
跃 欲 飞 。 这 幅 朱 禾 头 项羽 冠 ， 曲 项 圆 眼 ， 张 只 咋舌 ， 双 爪 挺立 ， 伍 然 脱 胎 于 孔雀 开 屏 的 


形象 。 整 个 色彩 布局 有 着 欣欣 向 荣 的 感染 力 。 


《日 月 星象 图 》 绘 于 韩 休 墓 蔓 室 顶部 ， 土 黄色 绘制 星座 ， 墓 顶 银 河 似 呈 西南 一 东北 


向 分 布 ， 北 斗 七 星 较为 模糊 。 星 象 图 是 一 种 非 现 实 性 的 图 像 组 合 ， 是 墓室 中 特有 的 图 像 


形式 , 它 基于 古老 的 宇宙 观 和 奖 亲 观念, 把 人 的 生 与 死 和 宇宙 时 空 的 轮 
是 “天 人 合 一 ”思想 在 墓 养 艺术 中 的 一 种 直观 的 图 解 。” 


回 紧密 结合 起 来 ， 


甬道 拱 顶 及 甬道 两 壁 上 图 案 构图 基本 相同 ， 主 要 内 容 有 人 物 、 界 架 百 宝箱 ， 余 日 处 
花草 、 奖 石 用 以 装饰 。 甬 道 壁画 包括 : 拱 顶 壁画 ， 东 壁 壁画 ， 西 壁 壁画 。" 其 中 画面 北 


部 《宦官 抬 箱 图 》 及 南部 《仕女 图 》 绘 于 墓室 的 甬道 东 壁 ， 虽然 甬道 破坏 严重 ,但 可 以 


看 出 《宦官 抬 箱 图 》 的 箱子 结构 画 得 非常 完整 ， 箱 子 上 面 还 有 比较 精美 的 纹饰 。 

综 上 所 述 ， 通 过 研究 需 休 其 人 其 戎 、 整 个 墓葬 及 其 壁画 的 基本 概况 ， 对 于 墓 主 人 的 
身份 地 位 、 宗 教 信 仰 有 了 初步 的 认识 。 通 过 墓室 中 其 他 壁画 的 考究 ， 得 知 丧 匡 文 化 背后 
所 隐藏 的 “天 人 合 一 ” 的 思想 ， 以 及 体现 了 募 主 人 生前 的 生活 情景 和 政治 精神 追求 。 


为 本 文 乐舞 壁画 的 研究 提供 了 相关 信息 的 支撑 。 


“GE. 传统 祥云 图 形 的 发 展 与 创新 研究 [J]3 页 , 艺术 百 家 , 2010 年 6 期 。 


TT 


CAN TLES 
SOS SEH. BULB AR LL. 神韵 与 辉煌 ， 唐 墓 壁 画卷 [Mj214 页 , 三 秦 出 版 社 。 
3 刘 呆 运 、 程 旭 等 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 墓 发 掘 [J]16 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
“ 李 星 明 . 唐 代 墓 室 壁 研究 [Mj133 页 ， 陕 西 省 人 民 美 术 出 版 社 ，2005 年 10 月 。 


墓葬 中 的 高 士 图 出 现 于 魏 普 南北 朝 时 期 。 此 时 社会 上 玄学 盛行 ,文人 崇尚 道家 清净 无 为 、 爱 赏 自然 的 思想 ， 放 浪 形 
i 举止 作为 人 格 个 性 美的 自然 流露 二 备 受 文人 的 推 染 ,竹林 七 贤 不 仅 是 文人 生前 追求 的 风神 典型 ， 也 出 现在 


物 , 2019 年 第 
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“ 西 壁 四 周 亦 用 红 彩 影 作 宽带 阑 额 ， 绘 制 内 容 与 东 壁 相同 。 刘 呆 运 、 程 旭 等 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 莫 发 掘 [本 第 2 页 . 文 


BOE BRERA MARAE 


小 结 


唐 代 是 中 国 历史 上 一 个 黄金 时 代 ， 物 质 与 精神 生活 的 富裕 ， 使 得 王 杀 贵族 生活 丰富 
多 彩 ， 乐 舞 壁 画 彰显 了 幕 主 人 生前 的 身份 地 位 ， 以 示威 仪 。 这 或 是 对 墓 主 人 生前 音乐 生 
活 的 艺术 化 反映 ， 亦 或 是 对 生活 《社会 群体 或 阶层 生活 ) 真实 的 反映 。 通 过 研究 于 休 其 
人 其 车 和 整个 幕 芋 及 其 壁画 的 基本 概况 ， 对 于 幕 主 人 的 身份 地 位 、 宗 教 信 仰 有 了 初步 的 
认识 ,体现 了 幕 主人 生前 的 生活 情景 和 政治 精神 追求 。 为 本 文 乐舞 壁画 的 研究 提供 了 相 
关 信息 的 文 撑 。 

Rik (673 年 一 740 年 ) 身 为 唐 玄 宗 时 期 的 字 相 ， 是 盛 唐 士 人 阶层 的 典型 代表 ， 又 
是 唐 代 大 画家 韩 泥 之 父 ， 多 重 身 份 于 一 身 无 不 为 本 论题 的 研究 增添 了 热点 。 姑 休 墓 墓室 
壁画 绘制 技法 娴熟 、 拥 有 高 超 的 水 准 ， 同 时 文物 保存 较 完好 、 种 类 丰富 、 题 材 罕见 ， 强 
藏 了 大 量 的 信息 。 韩 休 菇 的 出 土 、 发 据 及 壁画 揭 取 搬迁 工作 再 一 次 为 乐舞 壁画 的 深入 研 
究 提 供 了 可 能 性 ,任何 一 件 艺 术 品 都 不 可 能 孤立 的 存在 ， 本 文 对 于 韩 休 葵 乐舞 壁画 的 研 
完 势 必要 在 墓室 整体 概况 的 基础 上 做 进一步 的 研究 。 

本 文 对 于 韩 休 墓 乐舞 壁画 的 审美 样式 和 审美 观 的 考 辨 使 得 其 乐舞 编制 的 形式 和 内 
容 的 探 完成 为 可 能 。 娠 休 墓 乐舞 壁画 作为 一 种 审美 样式 ， 不 仅 是 艺术 作品 的 形式 本 身 的 
价值 的 显现 ， 更 是 以 其 独 有 的 艺术 语言 和 逻辑 ， 诉 说 着 唐 代 社 会 风尚 、 艺 术 潮 流 、 审 美 
观念 乃至 民族 与 文化 之 间 的 交流 碰撞 等 。 探 究 乐 舞 壁 画 ， 茶 种 程度 上 也 是 在 解读 中 国 音 
乐 思 想 史 ， 探 讨 中 国 古 代 音 乐 思想 与 哲学 思想 的 演变 。 韩 休 墓 乐舞 壁画 的 内 容 对 中 国 古 
代 音 乐 文化 、 审 美观 念 的 发 展 和 丝 路 文化 交流 等 层面 的 研究 有 着 不 可 或 缺 的 意义 。 
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第 二 章 ” 韩 休 莫 及 同时 期 相关 乐舞 壁画 


乐器 是 音乐 表现 的 一 个 重要 的 途径 ， 也 是 人 类 表达 和 交流 思想 感情 的 一 个 通道 。 不 
同 的 乐器 与 舞蹈 组 合 方式 形成 了 不 同 的 乐舞 编制 。 随 着 人 类 历史 的 演变 ， 乐 舞 纺 制 有 着 
各 自 时 代 的 鲜明 文化 特征 ， 反映 着 一 个 时 代 的 社会 精神 生活 。 一 种 乐队 规模 彩 显 了 一 种 
音乐 的 表现 力 、 泻 染 力 。 一 种 乐队 排列 方式 是 一 种 音乐 风格 和 音乐 思想 的 体现 。 一 种 乐 
舞 编制 可 以 表现 出 一 种 音乐 的 艺术 特征 和 音响 效果 。 乐 器 的 不 同 组 合 方式 形成 不 同 的 乐 
舞 编制 ， 对 于 一 种 乐舞 编制 的 选择 ， 也 就 映射 出 对 一 种 审美 样式 的 倾向 。 本 章 在 对 乐器 
种 类 和 乐舞 编制 的 研究 的 基础 上 ， 结 合 盛 唐 时 期 相关 乐舞 壁画 ， 探 究 韩 休 莫 乐舞 壁画 中 
乐器 种 类 、 乐 舞 编制 ， 总 结 乐器 种 类 、 乐 舞 编制 作为 审美 样式 在 当时 的 流行 情况 。 


fh BARRE EWA 


图 2-1-1 韩 休 莫 东 壁 《乐舞 图 》 
(图 片 来 源 : 刘 呆 运 、 程 旭 等 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 募 发掘 [J]16 页 , 文 
物 , 2019 年 第 1 期 。) 


韩 休 墓 乐舞 壁画 绘制 在 墓室 整个 东 壁 上 ， 仅 画面 北部 稍 有 残缺 。 画 幅 宽 3. 92 米 、 
高 2. 27 米 。 以 墨 线 勾勒 ， 滕 黄 涂 色 为 主 ， 辅 以 朱红 、 寻 绿 等 色 。 该 乐 人 舞 壁 画 是 墓室 中 
最 大 的 一 幅 图 ， 也 是 近 些 年 来 发 掘 出 幅面 最 大 且 少 见 的 唐 代 男 女 对 舞 乐 舞 壁 画 〈 唐 代 郑 
夫人 墓志 上 的 线 刻画 也 有 发 现 男女 对 舞 ) 。 笔 者 认为 画面 中 共有 15 人 《有 一 说 认为 是 
16 人 ， 还 有 一 说 认为 14 人") ， 由 中 部 男女 舞 伎 、 南 部 男 乐 伎 、 北 部 女 乐 伎 、 指 挥 伎 组 
成 。 其 中 北部 女 乐 伎 5 人 ， 图 2-1-1 从 右 至 左 依次 为 弹 筝 伎 、 拍 板 伎 、 弹 奏 签 答 伎 和 吹 


参见 刘 采 运 、 程 旭 等 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 莫 发掘 [JJ12 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
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笔 伎 ， 女 乐队 中 在 方 毯 《〈 即 画面 最 左边 ) 外 有 站 立 女 乐 伎 一 人 。 男 乐 伎 7 人 《除了 男 乐 
队 最 左边 男 伎 所 持 乐 器 不 确定 外 ， 其 余 四 名 从 右 至 左 依次 为 吹奏 第 策 伎 、 钢 钱 伎 、 吹 排 
mA. HEE AE BRE) 。 男 女 舞 伎 各 1 人 ， 在 画面 最 前 方 还 有 一 手持 
竹 杆 者 。 此 场景 中 有 的 奏 乐 、 有 的 跳舞 ， 每 个 乐舞 伎 表 情 生 动 、 形 象 通 真 。 在 男女 舞 佼 
中 间 ， 以 一 棵 树 隔 开 。 这 棵 树 类 似 芭 燕 树 ， 在 南方 和 沿海 地 区 较为 常见 ， 在 西北 壁画 中 
格外 少见 ， 也 是 首次 出 现在 陕西 省 古 莫 壁画 中 。 ( 韩 休 莫 乐舞 壁画 的 乐队 编制 及 乐队 排 
列 的 内 容 在 本 章 第 二 节 进 行 探究 。) 


一 、 乐 舞 壁 画 的 乐句 
(一 ) 弹拨 乐器 


1. BE 


图 2-1-2 Ae REE 图 2-1-3 WS RAE 
(图片 来 源 ， 同 图 2-1-1) (HARR: BGT SBIR A LENE N 


i 2 


图 2-1-4 EREE 图 2-1-5 BRASS 
(图 片 来 源 : 同 图 2-1-3) (图 片 来 源 : BRU. 神韵 与 


HE + SSBF BIA, 170 页 ) 


FRANSES BE, TRB EASE GE. FEVER. FAK OR. UR. TV RAE AR 
FAB HPAI 458 FA EE 2S Be, ERIE UAT 0 BNR FEE HS Ec OR ACT SS AN OR tt LE 
BER, REE RNS BBR SABE WR. KO SBR ATES EA AI 


“参见 周 伟 洲 . 新 出 土 中 古 有 关 胡 族 文物 研究 [MW]295 页 ， 社 会 科学 文献 出 版 社 ，2016 年 12 月 。 

?弓形 徽 答 ， 有 一 个 长 长 的 弓形 粱 ， 在 弓形 梁 的 下 端 部 位 上 有 一 共鸣 箱 ， 上 蒙 有 皮膜 ， 琴 弦 从 共鸣 箱 木 质 底部 引出 ， 
连接 到 与 皮膜 接触 的 木马 子 上 ， 每 一 根 弦 的 另 一 端 与 弓形 梁 上 的 调 音 钮 (古人 称 “ 轮 ”) 相 接 。 琴 弱 数目 较 少 ， 通 常 
少 于 十 根 。 角 形 签 答 ， 有 一 个 长 而 大 的 共鸣 箱 ， 与 较为 平 直 的 梁 之 间 构 成 一 个 直角 ， 琴 弱 数 目 通 常 为 二 十 三 根 左右 ， 
音域 较 广 。 参 见 贺 志 凌 . 新 疆 出 土 签 答 的 音乐 考古 学 研究 [J]8 页 ， 中 国 艺术 研究 院 ，2005 年 5 月 1 日 。 
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是 琴 杆 和 共鸣 箱 所 呈 的 形态 。 弓形 签 握 的 琴 杆 和 共鸣 箱 近 乎 呈 一 体 的 弓形 ”如 图 2-1-5 
苏 思 号 幕 乐 壁画 中 弹 奏 的 签 和 从 可 看 出 角形 签 德 的 弦 杆 与 共鸣 箱 的 夹 角 关 系 十 分 显著 。 

女 乐 伎 (图 2-1-2) 上 半身 以 及 三 分 之 一 的 签 答 有 残损 。 ”根据 整个 乐舞 壁画 的 男女 
乐 伎 构 成 大 致 可 推测 该 女 乐 伎 为 汉人 乐 伎 。 石 慧 萌 认为 该 乐器 是 角形 签 答 ， 武 小 苹 、 郑 
岩 和 周 伟 洲 认 为 是 竖 签 答 。 由 图 2-1-3 FY FEB EIN SAB 7 根 ， 虽 然 其 弦 数 较 少 ,但 从 
画面 中 乐器 的 大 小 比例 以 及 场景 显而易见 不 是 小 签 答 , FER TS A PI ET 
比 ， 加 之 韩 休 莫 乐舞 壁画 中 的 签 知 皆 是 倚靠 在 双 腿 上 ， 而 图 2-1-5 因为 雁 杆 有 突出 部 分 
因此 立 于 毯子 上 ， 并 且 明 显 看 到 韩 体 墓 中 签 抬 是 在 双 腿 前 放置 而 非 双 腿 上 。 由 以 上 几 点 
可 得 出 结论 ， 笔 者 认为 图 2-1-2 CHARMAN RAS EE. 
乐 伎 ”(〈 图 2-1-4) KARIE FEILU NEE, RG. BUNS DAR BSE, 
AA SARIN AAT RRR AE FT EE E.R AN EY DA AL OR AT 
FEA. LGA, ES WA2-1-4 4 RATS Be A 

BEES BER rE. RSE, KUJE. AMM RBI She 2, m Ath ee H 

MZ, TEAS BESS TT TD ABBE OB a ECA Ci. AB BA HEE EB Be ES OR AH EP EP 
乐队 的 前 排 ， 极 有 可 能 作为 整个 乐队 的 旋律 声 部 为 舞 伎 伴奏 ,无论 从 画面 布局 的 呼应 或 
是 乐队 编排 的 考究 而 言 ， 竖 繁 秘 在 乐队 中 都 是 有 着 至 关 重 要 的 作用 ， 可 见 竖 繁 秘 在 唐 代 
乐舞 中 的 地 位 。 

2. 第 

目前 研究 结果 得 出 关于 图 2-1-6 该 乐 伎 所 持 乐器 有 筝 和 琴 两 种 看 法 , 笔者 就 这 两 种 
乐器 进行 对 比 并 提出 个 人 拙 见 。 筝 分 筝 尾 、 筝 身 、 筝 首 三 部 分 。 筝 面 张 弦 ， 筝 弱 距 离 均 
等 ， 每 一 条 弦 下 均 设 第 柱 (古称 “ 座 柱 ”， 即 弦 马 ) 。 ORI, AGARA IR, 
主要 作为 自 娱 乐器 流行 于 宫廷 、 上 流 社 会 。 唐 朝 时 期 筝 艺术 也 进入 了 全 新 的 时 代 ， 由 于 
筝 的 制作 工艺 不 断 改善 ， 其 音色 、 音 量 及 演奏 手法 明显 的 提高 ， 弦 数 也 增 至 十 三 根 ， 在 
各 类 音乐 中 广 为 使 用 。” 

该 女 乐 伎 (图 2-1-6)“ 为 汉人 乐 伎 。 乐 伎 膝 上 的 乐器 长 度 上 明显 有 修改 的 痕迹 ,该 
女 乐 佼 所 奏 乐 器 有 两 种 说 法 ， 程 旭 认 为 是 琴 ; BUD. AU. JAR Ae “OR” 
与 “ 筝 ”的 形制 、 制 作 工 艺 、 发 音 原理 、 音 域 音 色 缘 有 很 大 的 区 别 ， 虽 均 为 长 条 形 ， 但 


年 | 
IH 


oS 


“参见 贺 志 凌 . 新 疆 出 土 竹 筷 的 音乐 考古 学 研究 [J]8 页 ， 中 国 艺 术 研 究 院 ，2005 年 5 月 1 日 。 
“ 作 跪 坐 状 , 侧身 向 北 。 头 梳 高 器 ,用 黄色 帕 巾 包 右 成 嵌 头 状 , 帕 巾 两 端 在 器 前 系 扎 成 蝴蝶 结 。 粗 短 眉 , ARA H 
MEWKARR, 上 层 蓄 八字 须 。 身 穿 圆 领 中 袖 绿 色 长 袍 。 参 见 贺 志 凌 . 新 疆 出 土 竹 乱 的 音乐 考古 学 研究 [J 第 8 
中 国 艺 术 研 究 院 ，2005 年 5 月 1 日 。 
* 双 膝 跪 于 毯子 上 ， 侧 身 向 北 。 头 梳 高 姥 , 用 黄色 帕 巾 包 衷 成 嵌 头 状 , 帕 巾 两 端 在 屠 前 系 扎 成 蝴蝶 结 。 粗 短 眉 , RRR 
目 圆 睁 , REDKA RE, KERNS. SRAM PHAR Ki. 

“参见 王 克 芬 等 编 . 大 辞海 。 音乐 舞蹈 卷 [M] 第 45 页 ，2013 年 。 
“参见 徐 潜 . 中 国 古 代 音 乐 [由 第 324 页 ， 吉 林 文 史 出 版 社 ，2014 年 2 月 版 。 

“盘腿 坐 于 毯子 上 ， 身 体 正 向 , SURO RS. ARERR, OURAN, 面相 方圆, 横 宽 眉 。 身 穿 圆 交 领 阔 袖 袜 衫 , 肩 斜 
BORAGE, 下 着 高 腰 齐 腋 黄色 长 社 。 参 见 陕西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 
局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 墓 发 掘 [M, 第 13 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
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FFARR AAT, SARA Te. ST KSA, 5% FEE, AB BK tet 
的 微 点 。 从 外 观 上 笔者 认为 是 第 (虽然 壁画 上 有 修改 的 痕迹 但 基本 不 影响 推论 ; ， 从 图 
2-1-6 中 可 数 出 第 有 9 个 雁 柱 。 再 者 两 种 乐器 的 置 琴 方 式 也 不 同 ， 对 于 平 置 于 双 腿 时 的 
弹 奏 ， 筝 首 高 于 筝 尾 。 加 之 筝 的 外 形 明 显 有 弯曲 的 线条 ， 无 论 是 伏 义 式 、 神 农 式 等 任何 
一 种 古 殊 的 类 型 ， 都 与 第 有 着 清晰 的 分 别 。 因 此 ， 笔 者 以 为 图 2-1-6 女 乐 仗 所 奏 乐 器 为 
第 。 

我 们 可 以 观察 到 ， 男 乐队 的 方 毯 上 《图 2-1-7) 还 放置 一 乐器 。 武 小 蕾 、 程 旭 认 为 
该 乐器 为 努 ， 郑 岩 、 周 伟 洲 认为 千 上 乐器 为 第 。 图 2-1-7 从 其 外 观 可 以 判断 为 第 ， 并 且 
与 女 乐队 中 所 拨 奏 的 乐器 大 小 、 形 制 基本 一 致 ， 因 此 可 以 判断 该 乐器 为 第 。 

《 释 名 》: “ 筝 ， 施 弦 高 急 ， 筝 筝 然 也 ”。 筝 的 音色 优美 动听 ， 清 亮 悦耳 ， 意 列 绵 
长 ， 表 现 力 丰 富 ， 直 接 而 且 外 露 ， 抒 情 效果 强烈 。 女 乐 伎 弹 奏 的 筝 在 乐队 中 的 作用 同样 
十 分 重要 ， 乐 伎 两 目 微 闭 , 指 摇 轻 按 , 完全 陶醉 在 自己 的 音乐 演奏 之 中 ,形象 十 分 传神 。 
“ 乐 伎 的 形 神 与 整个 乐舞 风格 形成 很 好 的 呼应 ， 无 不 烘托 出 整个 乐舞 轻柔 曼妙 的 
调 性 


2-1-6 女 乐 伎 筝 2-1-7 BRR FA 2-1-8 男 乐 伎 FER 


(图 片 来 源 : 同 图 2-1-1) (图 片 来 源 : 同 图 2-1-3) (图 片 来 源 : 同 图 2-1-3) 
3. EE 


BMRINGE tS, EEA HEE. AEE PS el. HEE TE CA 4 aK 4 EAR, 
ELIAS BE EEREN SPOR AR ao TERR a, BC tS Beh eB 18 St 
K, Mila TORERE AREE. FEE EN ARPS, ASN ROA 
了 琵琶 谱 ， 但 可 惜 的 是 没有 流传 下 来 。“ 图 2-1-8 男 乐 伎 ”为 衣 人 乐 伎 。 石 慧 萌 、 郑 岩 、 
ATEN Ate HEE, VD. PELE RRA ANCE. REIT, AAR 
AF, FENG Fe Re TA EC ee i, PETS TEN EA HO AAR SIE TN. RARE 


?参见 刘 再 生 . 中 国 古 代 音乐 史 简 述 [M] 第 118 页 ， 人 民 音 乐 出 版 社 ，2006 年 版 。 

“ 张 承 宗 . 中 国 古 代 音 乐 [加 第 59 页 ， 北 京 科 学 技术 出 版 社 ，1995 年 1 月 第 一 版 。 

3 头 庄 帕 巾 与 第 二 人 相同 , MEERA. VE, 宽 短 眉 , KA, LIVE, PRA. BAR 
黄色 长 袍 。 参 见 陕西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 募 发 
掘 [ 朵 第 13 W, 文物 , 2019 年 第 1 期 。 
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Bi FAR ae 5%. HEA ARS, KAREE. 综 上 所 述 , 笔者 以 为 图 2-1-8 
Fa RT EK A A HH LEE EE o 

HEE Ne AME, KATE, 表现 力 相 当 丰 语 , 时 而 如 嘲 嗜 急 雨 , 时 而 如 
切切 私语 , 时 而 似 间 关 莺 语 "。 曲 项 琵琶 位 于 男 乐 队 的 前 排 ， 加 之 其 本 身 音量 较 大 ， 理 应 
是 担任 男 乐 队 的 旋律 声 部 ， 通 过 乐 伎 高 超 的 表现 手法 产生 微妙 的 变化 ,无 论 是 领 奏 或 是 
伴奏 都 为 整个 乐舞 营造 了 丰富 多 彩 的 音 啊 效 果 。 


《二 ) 吹 管乐器 


1. 第 

笔 ， 古 老 的 中 国 传统 乐器 ， 是 世界 上 现存 大 多 数 簧 片 的 鼻祖 。? 图 2-1-9 女 乐 伎 为 
汉人 乐 伎 。 画面 中 该 乐 伎 上 半 部 分 完整 。 周 伟 洲 、 郑 岩 和 武 小 蔷 认 为 乐 伎 所 执 乐器 为 第 。 
虽然 该 女 乐 伎 下 半身 有 损 ， 但 不 影响 乐器 的 呈现 及 判断 。s 但 是 可 能 是 由 于 当初 画师 着 
笔 不 清晰 或 因为 时 间 久远 等 原因 ， 无 法 判断 其 具体 的 形制 。 只 能 通过 笔 斗 和 外 形 判断 其 
乐器 为 笔 。 因 此 ， 笔 者 认为 图 2-1-9 女 乐 伎 所 持 乐 器 为 笔 。 

牧 位 于 女 乐 队 的 后 排 ， 具 有 很 强 的 协调 性 ， 音 色 明 亮 甜 美 、 柔 润 安详 ， 高 音 清脆 透 
明 ， 中 音 浓厚 结实 。 低 音 松 散 甜美 ， 音 量 很 大 。 而 且 在 中 国 传统 吹 管乐器 中 ， 也 是 唯一 
能 吹出 和 声 的 乐器 。 在 与 其 它 乐 器 合奏 时 ， 能 够 起 到 调和 乐队 的 音色 ， 丰 富 乐 队 音响 的 
作用 ， 同 时 ， 也 非常 具有 中 国民 间 色 彩 *。 第 作为 汉 乐 器 存在 于 乐队 中 体现 了 中 原 传统 
音乐 的 基调 ， 但 又 不 突 邢 ， 是 胡 汉 乐器 在 演奏 中 相互 融合 的 一 个 很 好 的 彰显 。 


2-1-9 女 乐 伎 E 图 2-1-10 女 乐 伎 E 
(图 片 来 源 : 同 图 2-1-1) (图 片 来 源 : 同 图 2-1-3) 


2. HEAR 
排 第 ,古代 吹奏 乐器 , 在 隋唐 音乐 中 占有 相当 重要 的 地 位 。 排 第 是 竹 制 的 难以 保存 ， 
出 土 实物 又 很 少 ， 只 能 借助 乐舞 壁画 与 文献 资料 进行 研究 。 图 2-1-11 男 乐 伎 为 汉人 乐 


“RRA. 中 国 古代 音乐 [Mj 第 59 页 ， 北 京 科 学 技术 出 版 社 ，1995 年 1 月 第 一 版 。 

“参见 徐 潜 . 中 国 古 代 音乐 [如] 第 126 页 ， 吉 林 文 史 出 版 社 ，2014 年 2 月 版 。 

“YORAM el, KARES, 面相 方圆 , PS a, 横 宽 眉 , 高 鼻 阔 翼 小 嘴 。 身 穿 圆 领 中 袖 实 衫 。 参 见 陕西 省 考古 研 
究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 墓 发 掘 [ 刀 第 12、13 页 ， 文物, 2019 
年 第 1 期 。 

“参见 徐 潜 . 中 国 古代 音乐 [如] 第 126 页 ， 吉 林 文 史 出 版 社 ，2014 年 2 月 版 。 
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feo 周 伟 洲 、 郑 岩 和 武 小 菁 认为 乐 伎 所 执 乐器 为 排 第 。 该 乐 伎 手中 的 排 第 上 方 8 根 第 
管 ， 下 方 9 根 征管， 可 能 是 壁画 的 画师 绘制 过 程 中 以 象形 手法 将 排 第 管 几 笔 带 过 ， 因 此 
排 第 详细 管 数 无 法 确定 ， 只 能 通过 该 排 第 的 大 小 形状 来 判别 该 排 第 为 等 管 式 ? 排 第 。 据 
此 ， 笔 者 以 为 图 2-1-11 男 乐 伎 所 持 乐 器 为 排 簧 。 

排 式 的 音色 典雅 又 柔和 ， 低音 区 发 音 衣 郁 、 深 沉 ， 有 着 很 强 的 震动 力 和 穿 透 力 。 中 
BKM EP. Wa, WARE, 温 婉 中 又 包含 了 内 在 的 力度 , 适合 表现 出 一 种 明朗 、 
空间 的 意境 。 排 第 位 于 男 乐队 的 前 排 可 能 由 于 其 音量 较 小 , 但 极 具 罕 透 力 和 共鸣 性 也 丰 


图 2-1-11 排 第 2-1-12 FBSA HF 


(图 片 来 源 : 同 附录 1 图 1) (图 片 来 源 : 《神韵 与 辉煌 唐 


BREF |) SB 211-213 页 ) 

3. E% 

EE, MEREZIA, NIRE”. RR”, EREEREER MTA 
管 ， 有 九 孔 。 唐 代 第 生 十 分 盛行 ， 十 部 乐 中 几乎 每 个 乐 部 都 要 用 第 策 伴奏。 为 隋唐 燕 乐 
及 唐 宋 教 坊 乐 的 重要 乐器 。 CRS) : “RS, REP, BEA, WIKE HF 
胡 地 。 制 法 角 音 ， 九 孔 漏 声 ， 五 音 。 唐 编 催 敌 ， 名 为 征管， 用 之 雅 乐 ， 以 为 雅 管 ， 六 
穿 之 制 ， 则 为 凤 管 。 旋 宫 转 器 ， 以 应 律 者 也 。”《 新 唐 书 。 乐 志 》: “ 凡 所 谓 俗 乐 者 二 
十 有 八 调 ，( 中 略 ) 燕 设 用 之 。” 御 策 即 今日 的 管子 ， 是 隋唐 燕 乐 乐队 的 重要 乐器 ， 也 是 
独奏 乐器 。 隋 唐 以 降 ， 直 至 今日 都 是 广 为 流 传 的 民间 乐器 。 CALL, SINTER AI AE 
不 少 。 相 传 尉迟 青 善 吹 第 策 ， 他 与 “河北 第 一 手 ” 王 麻 妇 比赛 ， 王 麻 妇 吹 得 汗 流 淡 背 ， 
而 尉迟 青 却 非常 轻松 。 此 外 ， 还 有 李 龟 年 、 黄 日 近 、 史 敬 约 等 人 也 善 吹 种 第。《 文 献 通 
考 》 也 记载 着 唐 代 大 量 使 用 御 生 这 种 乐器 的 情况 。 御 策 的 音色 或 清脆 高 亢 ， 或 哀 婉 苍 
凉 ， 质 感 十 分 鲜明 。 


“SA aK, 腰 系 黑色 宽 革 带 ， 作 跪 坐 状 , 侧身 向 北 。 头 梳 球形 高 姥 , 两 腮 饱满 , 高 鼻 小 翼 , 小 嘴 微 振 , LIB BN 
字 须 。 参 见 陕 西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 墓 发掘 [] 
第 15 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
* 庄 本 立 先 生 曾 在 其 撰写 的 《中 国 古 代 之 排 第 》 文 章 中 提出 ， 等 管 式 排 第 是 唐 宋 时 期 才 出 现 的 排 第 形制 的 观点 。 本 文 
将 排 第 分 为 单 翼 式 排 第 、 等 管 式 排 第 与 双 辟 式 排 第 。 庄 本 立 . 中 国 古 代 之 排 第 [四 第 32 页 ，“ 中 央 研 究 院 ”民族 学 研 
究 所 专刊 之 四 ，1963 年 。 
“ 张 承 宗 . 中 国 古 代 音乐 [由 第 69 页 ， 北 京 科 学 技术 出 版 社 ，1995 年 1 月 第 一 版 。 
“参见 徐 潜 . 中 国 古 代 音 乐 [由 第 108 页 ， 吉 林 文 史 出 版 社 ，2014 年 2 月 版 。 

s 徐 元 勇 . 中 国 古 代 音 乐 史 研究 备 览 [M 第 56 页 . 安徽 文艺 出 版 社 , 2017 年 2 月 版 . 
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图 2-1-13 男 乐 伎 为 汉人 乐 伎 。" 程 旭 、 郑 岩 认为 该 男 乐 伎 吹 的 是 秘 筑 ,但 梁 勉 、 武 
小 靖 认 为 是 尺 八 ， 而 刘 呆 运 、 赵 占 锐 认为 是 竖 笛 。 由 图 2-1-13 可 以 观察 到 乐 伎 面部 丰 
满 ， 管 身 短 小 、 较 细 。 通 过 对 比 图 2-1-13 至 图 2-1-16 乐 伎 的 嘴 形 、 双 手持 管 与 唇 部 的 
距离 可 以 判断 ;加 之 吹奏 时 右手 居 上 左手 于 下 ,右手 离 管 口 较 远 、 管 尾部 分 露 在 右手 下 
mo MAKES RAF RW. TERE, JR SEES IA, 区 别 为 竖 笛 较 长 、 
有 了 吹 口 。 御 策 较 短 、 稍 细 ， 在 吹 口 处 有 哨 嘴 。 综 上 所 述 ， 通 过 对 比 研究 结果 中 提 到 的 三 


i | 
Wy | 
Hy * | 


加 if Pm 
` AZAD 
图 2-1-13 男 乐 伎 图 2-1-14 SARs 
(图 片 来 源 : 同 图 2-1-3) (R=) 


21-15 李 寿 草 ER 2-1-16 RRE 
WERE: (ES A AEn (EHR: Eke GIAER 
与 坐 立 部 伎 的 出 现年 代 》9 页 ) 造像 中 的 吹 管乐器 考 》34 页 ) 


(=) 打击 乐器 ? 


1. 钱 

外 ， 又 名 “铜钱 ”， 亦 名 “多 ”， 是 我 国 古 代打 击 乐 器 。 在 唐 代 的 明 器 及 唐 宋 间 的 
敦煌 壁画 里 ， 可 见 到 形制 和 当时 文献 所 载 相 一 致 的 极 普通 的 形象 。“《 乐 书 》: “ 唐 之 
藻 乐 清 曲 有 铜 外 相 和 之 乐 。 今 浮屠 氏 清 曲 用 之 ， 盖 出 于 夷 音 也 。 然 有 正 与 和 ， 其 大 小 清 


MEIRA, TOS. ARMY SA AAAI, 唯 袍 服 涂 黄 。 参 见 陕 西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博物 馆 、 西 安 市 长 安 
区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 墓 发 掘 [ 刀 第 15 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
“打击 乐器 不 仅 起 节奏 作用 , 在 舞台 表演 艺术 中 还 用 以 烘托 气氛 、 辅 助 表情 和 帮助 突现 舞台 动作 , 它们 发 挥 了 极 大 的 伴 
奏 和 表情 作用 。 打 击 乐器 的 合奏 也 能 构成 丰富 鲜明 的 意境 , 极 有 表现 力 。 参 见 中 央 音 乐 学 院 编 . 民族 乐队 乐器 法 [由 第 
203 页 ， 音 乐 出 版 社 ，1963 年 。 
STAIR. 东亚 乐器 考 [ 由 第 28 页 ， 上 海 书店 出 版 社 , 2013 年 7 A. 
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TR PEER? ” 唐 时 在 西 凉 乐 、 高 丽 乐 以 至 其 他 扶 南 乐 、 燕 乐 中 亦 无 不 用 之 。 因 其 发 音 有 
延续 性 ， 并 有 平 击 、 闽 击 、 侧 击 等 多 种 演奏 方法 ， 故 能 产生 各 种 音色 变化 ， 这 些 音色 变 
化 再 加 上 丰富 的 节奏 变化 ， 便 形成 了 特殊 的 音响 效果 "。 

图 2-1-17 该 男 乐 伎 为 胡 人 乐 伎 。“ 刘 呆 运 、 赵 占 锐 认为 男 乐 中 站 立 的 乐 者 手持 的 乐 
器 是 锐 ， 程 旭 、 武 小 善 认为 是 饿 ， 周 伟 洲 、 郑 肉 认 为 图 2-1-17 BREIM. 
和 钱 是 两 种 乐器 ， 其 形制 相近 但 有 所 不 同 。 二 者 皆 为 铜 制 ， 圆 形 金属 板 。 钞 与 钱 的 区 别 : 
AER HW, F, SAIE, WARE, AREE, RAAE 
一 ; 钱 面 厚 又 平 ， 碗 大 且 顶 圆 ， 其 径 大 约 全 径 的 一 半 。 ELWER, Be 
认为 图 2-1-17 B RAAT AB at AK o 


Taos 


图 2-1-18 女 乐 伎 拍板 
(HEKE: 同 图 2-1-1) (图 片 来 源 : 同 附录 图 1 第 25 页 ) 


2-1-17 RK 


2. 拍板 

拍板 简称 “ 板 ”， 因 多 用 檀 木 制作 ， 又 名 “ 檀 板 ”。 十 代 拍 板 由 西北 少数 民族 地 区 
传 入 中 原 ， 到 唐 代 已 经 广 为 流 传 。 CRB RA + (BEB) BR: ORR AA CL 
块 木板 ) 和 小 拍板 《〈 六 块 木板 ) 两 种 ，《〈 中 略 ) 胡 部 以 为 乐 节 ， 盖 所 以 代 也 。 唐 人 或 用 
之 为 乐句 。” 拍 板 发 音 短促 ， 声 音 坚 实 响 亮 ， 穿 透 力 强 ， 在 乐队 中 常常 担任 控制 整个 乐 
队 节 奏 的 作用 。 

该 女 乐 伎 〈 图 2-1-18) 身 正 向 前 , UIP. KRES, Posts. MAAR, 
Miia. Baie Al Mi ae, RK, WHS HHA, FRB, AMA. 
由 图 2-1-18 显 示 可 清晰 的 看 出 一 共有 6 块 板 。 因 此 ， 笔 者 以 为 图 2-1-18 女 乐 伎 所 持 乐 器 
为 小 拍板 。 


"参见 中 央 音 乐 学 院 编 . 民族 乐队 乐器 法 [由 第 203 页 ， 音 乐 出 版 社 ，1963 年 。 
AMS FAK, HIE. ALERGAT, TSF a, 头顶 白色 巾 带 系 结 成 上 管 的 四 激 花 形 。 面 颊 饱满 , 短 宽 眉 , 双 
目 注 视 前 方 , BARKS, DORR AIR. SSAA ARR ER, 腰 系 黑色 宽 革 带 。 
“参见 徐 潜 . 中 国 古代 音乐 [Mj 第 43 页 ， 吉 林 文 史 出 版 社 ，2014 年 2 月 版 。 

“FB. 中 国 古 代 音 乐 史 [由 第 167 页 ， 中 央 音 乐 学 院 出 版 社 ，2011 年 12 月 版 。 
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(一 ) 男女 舞 伎 

图 2-1-19 为 男女 舞 仗 ， 男 舞 仪 为 衣 人 ， 女 舞 仪 为 汉人 。 舞 者 位 于 整个 画面 中 部 ， 
女 舞 仪 舞 于 壁画 北 侧 的 椭圆 悉 上 ， 身 体 微 侧 向 北 。 身 着 交 领 窄 长 袖 黄 色 福 衫 ， 一 高 指 履 
RUS. ASIN, FRAP aA 左 臂 斜 下 外 撤 ， 作 甩 袖 状 。 男 舞 仪 亦 立 于 一 椭圆 
形 地毯 上 ， 舞 佼 号 体 微 侧 向 南 ， 扭 头面 向 北 ， 右 臂 肘 微 届 ， 手 隐 于 袖 内 ， 左 臂 竹 上 抬 起 ， 
屈 肘 回 收 。 右 腿 直 立 ， 脚 尖 点 地 ， 左 腿 屈 膝 抬 起 后 铀 ， 通 体 作 旋 舞 状 。 舞姿 与 右 女 舞 
佼 相同 ， 并 正好 与 女人 舞 仪 相 对 而 舞 。 

程 烛 认 为 乐舞 壁画 中 人 舞 者 所 跳 的 舞蹈 应 该 是 唐 代 享 有 盛誉 的 胡 旋 舞 , 所 演奏 的 音乐 
则 很 有 可 能 是 西 凉 乐 或 者 胡 汉 交融 的 “ 胡 部 新 声 ”。“ 武 小 靖 认 为 其 舞蹈 应 该 是 汲取 了 
胡 舞 元 素 的 魏 晋 以 来 中 原 清 乐 传统 为 主流 的 雅 韵 软 舞 。 " 周 伟 洲 怀疑 该 乐舞 壁画 所 要 表 
现 的 是 开元 、 天 宝 年 间 盛 行 于 民间 散 乐 之 中 的 “歌舞 戏 ”。 笔 者 以 为 舞 仪 所 跳舞 中 不 应 
是 胡 旋 舞 或 明 腾 舞 ， 因 为 胡 腾 舞 是 以 急促 多 变 与 跳跃 的 腾 踏 舞步 为 代表 。 虽然 乐舞 壁画 
中 男 舞 佼 似乎 在 作 跳 腾 状 ,但 是 幅度 小 ， 此 外 整个 身体 呈现 舒缓 的 节奏 。 由 于 画面 只 能 
记录 瞬间 的 舞姿 ,因此 如 果 是 胡 腾 舞 ， 画师 应 该 将 其 动作 幅度 加 以 夸张 化 以 此 来 传递 舞 
佼 情感 。 而 胡 旋 舞 属于 健 舞 ， 以 连续 多 圈 旋 转动 作为 主 ， 白 居 易 《 胡 旋 女 》 许 :“ 弱 鼓 
EIA, EMINRE. AARDE, 干 下 万 周 无 已 时 。” 但 从 图 2-1-19 感 
受到 整个 舞 者 的 动作 是 较 柔 美 温 婉 的 ,不 像 胡 旋 舞 或 明 腾 舞 似 的 欢腾 急促 激烈 。 虽然 男 
舞 佼 的 左 脚 似乎 在 做 跳 腾 的 动作 , 但 是 通过 与 唐 苏 思 盎 莫 乐舞 壁画 中 男 舞 伎 的 舞蹈 动作 
进行 对 比 有 发现， 没有 其 男 舞 伎 动作 幅度 大 ， 展 现 出 跳 腾 的 状态 ， 而 是 较 从 容 和 舒缓 的 节 
奏 感 。 虽 然 有 学 者 认为 其 服装 与 唐 苏 思 助 医 男 人 舞 者 的 服装 相似 ， 因 此 判断 两 者 舞蹈 丝 为 
“汉化 ”了 的 间 腾 舞 ， 但 是 明显 项 休 墓 中 男 舞 伎 的 服装 与 文献 中 对 衣 腾 舞 舞 者 服装 要 求 
有 较 大 的 差别 ， 无 论 是 所 戴 帽 式 还 是 整体 着 装 。 加 之 从 舞 者 神情 观察 ， 笔 者 进一步 确信 
PACA Fe AO AS SE © TIE BOR ECA OO ZS OK, OVER 
TBC FF BASERET BE I, ES TC Pe TE BAT HY AAE 
REE )ARTEAIR A SRA AL FUER Pb HERR ot. Fe SA 


, 面相 方圆 , PS Tis A, 涂 黄 彩 , RA, AHR AAS. BRAS Bit 


“ 女 舞 伎 头 梳 典 型 盛 唐 流行 倭 喷 里 , 浓 发 中 分 搭 
球形 高 器， CLI TSE FASO, Wh yin ZEB SB FA SL CR Za. TY), EW, 宽 短 眉 , EE a a A 
R, 大 嘴 厚 层 微 张 ， 上 层 蓄 八字 短 须 。 身 穿 圆 领 右 社 直 襟 阔 长 袖 黄色 缺 社 袍 , 腰 系 宽 黑 色 革 带 , 脚 穿 尖 首 软 底 条 纹 线 履 。 
参见 陕西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 。 西 安 郭 庄 唐 代 转 休 墓 发 掘 [ 磋 , 第 
14 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
?“ 胡 部 ”多 有 新 声 ， 故 又 称 “ 胡 部 新 声 ”。 参 见 称 渭 生 、 张 维 慎 . 盛 唐 长 安 的 国家 乐 伎 与 乐舞 [WW] 第 202 页 . 陕西 人 
民 出 版 社 ，2016-09。 
RSE: 大 多 来 自 民 间 , 在 宫廷 和 官宦 富 室 家 宴 中 表演 , 大 多 舞姿 轻柔 温 婉 , 技艺 精 纯 。 中 华文 化 通 志 第 典 艺 文 乐舞 志 
编 委 会 编 . 乐舞 志 [ 加 第 138 页 ， 上 海 人 民 出 版 社 ，1998 Œ. 
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“HARB” "所 用 乐器 包括 筝 、 大 小 系 答 、 笔 、 拍 板 、 大 小 第 策 、 钱 等 乐器 。 笔 者 认为 ， 
此 乐舞 壁画 表现 的 是 盛 唐 时 期 盛行 的 四 大 乐舞 类 别 中 的 “ 胡 部 新 声 ”。” 


ca 


2-1-19 墓室 东 壁 壁画 局 部 
(图 片 来 源 : 同 附 录 1 图 第 24 页 ) 
(=) 特殊 说 明 (被 覆盖 "的 三 个 人 物 及 其 他 乐器 ) 


1. 站 立 男 伎 
2-1-20 站 立 男 伎 2-1-21 删除 站 立 男 伎 
(图 片 来 源 : 同 图 2-1-1) (图 片 来 源 : 同 图 2-1-9) 


图 2-1-20 似 后 期 绘制 的 形象 ， 为 胡 人 乐 仗 。" 双 手 拱 于 胸 前 ， 没 有 演奏 乐器 。 但 就 
咒 休 募 壁 画 临 莫 小 组 早 作 复 原 时 删除 该 男 乐 伎 的 形象 ， 本 人 觉得 似乎 不 妥 ， 因 为 明显 看 
出 该 乐 仪 是 后 期 增添 上 去 的 ,无论 出 于 何 种 因素 ， 肯 定 有 画师 的 缘由 ， 轻 率 地 删除 该 形 
象 对 于 画师 想 要 传达 的 内 容 有 所 影响 ， 通 过 上 文 的 论述 ， 本 人 以 为 不 应 删除 该 乐 伎 形 象 
为 宜 。 韩 休 荃 乐舞 壁画 修复 临 擎 小 组 指出 ,该 男 乐 仪 形象 是 很 有 可 能 是 在 其 夫人 柳 氏 挝 
去 当年 (公元 748 年 ) 增添 上 去 的 。 此 时 昔 休 其 子 昔 湿 正 值 弱冠 ， 在 绘 夯 上 颇 有 研究 ， 
为 了 退 思 父母 之 恩 ， 因 此 乐舞 壁画 的 改 绘 缘 由 很 可 能 是 出 于 韩 泥 之 意 。 至 于 该 男 乐 仪 手 
持 何 种 乐器 ， 有 学 者 认为 是 竖 笛 。 如 果 该 男 乐 仪 吹 的 是 竖 笛 为 何 是 站 立 于 方 我 外， 该 乐 
舞 形象 应 不 同 于 方 我 内 的 乐 仪 , 本 人 以 为 是 竖 笛 伎 的 依据 不 足 , 从 现 有 绘制 的 结果 推测 ， 


“这 里 的 “ 胡 部 ” 指 的 是 唐 乐 舞 机 构 太 乐 署 中 的 胡 部 音声 。 

2? 胡 部 新 声 : 唐 代 由 河西 传 入 长 安 的 少数 民族 乐曲 总 称 。 南 北朝 时 期 , 西域 各 少数 民族 音乐 与 汉族 音乐 融合 , 艺术 上 普 
遍 突 破 了 过 去 的 简单 形式 , 至 唐 初 已 发 展 到 一 个 新 的 阶段 。 这 些 音乐 传 入 长 安 后 , 受到 时 人 极 大 重视 。 唐 玄宗 开元 十 
四 年 (公元 736 年 )“ 升 胡 部 予 堂 上 ”, MENT PIB, 令 “ 道 调 、 法 曲 与 胡 部 新 声 合 作 ”。 使 胡 部 新 声 在 长 安 风 靡 一 
时 , 并 对 汉族 音乐 带 来 了 重大 影响 。 
3 参见 周 伟 洲 . 新 出 土 中 古 有 关 胡 族 文物 研究 [由 第 295 页 ， 社 会 
OL RE ESMAR EE RAE, 宽 短 眉 , 凤 眼 
族 文物 研究 [如] 第 295 页 ， 社 会 科学 文献 出 版 社 ，2016 年 12 月 


学 文献 出 版 社 ，2016 年 12 A. 
睁 , 侧身 注视 前 面 。 参 见 周 伟 洲 . 新 出 土 中 古 有 关 胡 
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笔者 以 为 该 男 乐 仗 可 能 是 伴唱 伎 ， 画 面 中 与 之 对 应 的 女 乐 伎 可 能 也 是 伴唱 伎 ， 形 成 画面 
的 呼应 与 乐队 编制 的 精心 设计 。 


Fea) 


2-1-22 图 3-2-23 修复 后 形象 2-1-24 
(图 片 来 源 : 郑 岩 《 试 析 唐 代 韩 (图 片 来 源 : 同 图 (BARR: 黄 剑 波 《五 代 
休 莫 壁画 乐舞 图 的 绘制 过 程 》) 2-1-9) RSS “MEP” 


人 物 图 像 考证 》) 


图 2-1-22 为 一 躬 丑 侧 立 的 男子 形象 。 此 处 先 绘 一 奔跑 嬉戏 幼 童 ， 后 被 修改 为 成 年 男 
伎 〈 用 黄 彩 履 盖 重 绘 男 子 ， 其 右手 握 一 黑色 细 棒 ， 左 臂 斜 上 举 ， 手 掌 向 外 ) ， 这 种 改动 
很 有 意思 。 "学 者 们 都 认为 该 人 物 是 乐队 的 指挥 。 该 形象 是 盛行 于 五 代 至 宋代 燕 乐 乐舞 
中 的 “致辞 者 ”， 在 发 掘 的 五 代 摹 荆 出 土 乐 舞 壁 画 中 发 现 了 的 “竹竿 子 ”“ 的 形象 ， 如 
陕西 宝鸡 李 成 真 夫妇 墓 、 河 北 保定 五 代 王 处 直 幕 和 陕西 彬 县 五 代 冯 盈 墓 出土 乐舞 壁画 中 
都 发 现 了 “竹竿 子 ” 形 象 。 “但 在 唐 代 相 关 文 献 及 目前 为 止 所 出 土 文物 乐舞 壁画 中 ， 尚 
未 发 现 关 于 “竹竿 子 ” 的 记载 和 形象 。 图 2-1-22 韩 休 墓 中 改 绘 的 “竹竿 子 ” 形 象 ， 与 图 
2-1-24 五 代 幕 中 的 形象 基本 相同 ， 表 明了 作为 乐舞 的 “致辞 者 ”《〈 即 指挥 者 的 “竹竿 
子 ”) ， 至 少 在 唐 代 开 元 、 天 宝 时 期 就 已 出 现 。 该 形象 对 于 我 们 研究 中 国 古 代 音 乐 史 有 
着 价值 连城 的 意义 , 在 诸多 方面 将 改写 或 补充 中 国 古代 音乐 史 、 舞 蹈 史 ， 尤 为 珍贵 。 从 
上 述 原因 及 所 处 位 置 挥动 手臂 和 手 执 “竹竿 子 ” 可 推断 该 形象 应 是 乐队 的 指挥 。 对 于 将 
儿童 改 绘 成 执 竹竿 者 ， 是 为 了 满足 整个 乐舞 的 需要 。 


hag 


“童子 从 前 伸 , 上 身 着 衫 , 下 着 裤 , HARRA he PSL SL, 面相 方圆 , 身 穿 圆 领 中 袖 白 色 长 缺 椅 袍 , ER 

黑色 革 带 , 双 腿 又 开 , 脚 实 黑色 软 底 高 勒 凌 。 参 见 陕西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 
文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 莫 发掘 [] 第 14 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 

“竹竿 子 ”为 古代 宫廷 乐舞 之 “ 引 舞 之 人 ”， 在 其 指挥 舞 队 进 出 场 时 手 执 一 枝 “ 竹 拂 子 ”， 故 得 此 名 。 在 舞 队 中 ， 
执 竹 竿 子 者 一 般 为 参军 色 ， 其 职责 主要 是 念 致 语 、 口 号 ， 以 引出 舞 队 。 并 引用 《 律 吕 正义 后 编 》 言 ，“ 举 以 作乐 ， 
候 以 之 乐 。” 
?参见 罗 丰 . 五 代 后 周 冯 晖 墓 出 土 彩绘 乐舞 砖 雕 考 [M] 第 24 页 , 考古 与 文物 ，1998 年 第 6 期 ， 周 伟 洲 . 6-7 世纪 中 国 相 
RR HTK SE A Bt FET], 文史 , 2012 年 第 4 辑 ， 黄 剑 波 . ATURE aE” AWEAWE], 南京 艺术 学 
院 学 , 2012 年 第 1 期 ; FEM. “EB” EBA ZT E eR Pee PE HE ek AS J], 文艺 研究 , 2013 年 第 8 期。 
“参见 周 伟 洲 . 唐 韩 休 莫 “乐舞 图 ”探析 . 考古 与 文物 [J] 第 52 页 ，2015 年 第 6 期 。 
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3. LBB IB A 

图 2-1-25 男 乐 伎 为 胡 人 乐 伎 ， 半 跪 挺 身 向 北 ， 似 为 后 期 补 绘 。 身 穿 圆 领 直 襟 阔 袖 长 
衫 , 腰 系 黑色 宽 革 带 脚 穿 尖 首 软 底 履 。 一 腿 跑 地， 一 腿 届 膝 坐 。 右 辟 向 上 举 ， 掌 心 向 前 ; 
左手 握 某 物 于 胸 前 ， 伸 出 食指 。" 武 小 蓄 认 为 该 男 乐 伎 似 拍打 状 ， 左 手 所 持 物 不 详 ， 旁 
边 是 否 有 鼓 不 详 ， 程 起 以 为 该 男 伎 作 舞 蹈 状 ， 周 伟 洲 、 郑 岩 认为 是 唱歌 伎 ， 梁 勉 以 为 是 
伴唱 者 。 西北 民族 音乐 研究 中 心 专家 们 不 同意 陕西 历史 博物 馆 和 省 考古 院 联合 组 队 临 摹 
小 组 去 掉 该 男 乐 仗 。 他 们 认为 这 个 人 应 该 是 歌 者 ， 是 唐 代 乐队 里 一 种 基本 的 配置 形式 。 
从 图 2-1-25 明 显 看 出 该 男 乐 伎 右手 前 伸 高 举 似 作 拍打 状 ， 左手 可 以 观察 到 持 一 物体 , 无 
法 准确 切 判断 为 何 物 。 但 从 乐 伎 的 路 形 可 以 判断 其 不 是 歌 者 ， 似 乎 也 在 演奏 某 种 乐器 。 
笔者 以 为 该 男 乐 伎 在 演奏 某 种 打击 乐器 ， 可 能 是 画师 的 失误 的 原因 ， 夯 面 中 男 伎 究竟 是 
演奏 何 种 打击 乐器 未 能 确定 。 


2-1-25 BRIX 2-1-26 BARK 
(图 片 来 源 : 同 附录 1 图 1 第 25 页) (图 片 来 源 : 同 图 2-1-9) 

4. 残损 女 乐 倒 

2-1-27 女 乐 仗 站 立 于 方 毯 外， 虽然 全 身 大 部 分 受 损 ， 但 根据 发 蓟 可 以 推断 出 为 
汉人 乐 伎 ， 手 持 乐 器 已 不 清 。“ 梁 勉 认为 是 伴唱 者 。 陕 西历 史 博 物 馆 和 省 考古 院 联合 组 
队 临 欧 小 组 认为 该 女 乐 伎 是 吹 第 者 ， 从 服装 方面 来 看 本 人 赞同 临摹 小 组 的 修复 , 但 是 就 
其 乐器 而 言 ， 本 人 以 为 不 妥 ， 整 个 画面 中 除了 该 女 乐 伎 站 立 于 方 毯 外 ， 还 有 与 之 对 应 的 
男 乐队 中 的 一 名 男 乐 仗 。 昌 然 该 女 乐 伎 画面 残损 较 严 重 ， 但 根据 整个 乐队 的 编排 以 及 画 
面 的 布局 上 分 析 ， 极 有 可 能 是 与 男 乐 佼 的 形象 一 致 第 为 伴唱 伎 。 此 形象 在 唐 燕 妃 等 医 丝 
有 类 似 情况 。 因 此 笔者 以 为 图 2-1-27 女 乐 伎 应 是 伴唱 伎 。 


“ 头 蓄 齐 颈 卷发 ， 中 分 。 宽 短 眉 ， 深 目 圆 睁 ， 座 钩 高 长 鼻 ， 宽 鼻 慰 ， 上 层 蕾 八字 须 ， 下 颌 留 短 胡 。 参 见 陕西 省 考古 研 
究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 西 安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 募 发掘 [J] 第 14 页 ， 文 物 , 2019 年 
第 1 期 。 
LSA PRES, VRE EI, 下 着 黄色 电 地 长 裙 , 足 路 黑色 翘首 履 。 参 见 陕西 省 考古 研究 院 、 陕 西历 史 博 物 馆 、 
西安 市 长 安 区 旅游 民族 宗教 文物 局 编 . 西安 郭 庄 唐 代 韩 休 墓 发 气 [LM]13 页 ， 文 物 , 2019 年 第 1 期 。 
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图 2-1-27 PRINZ AR 图 2-1-28 修复 后 女 乐 仗 
(图 片 来 源 : 同 图 2-1-1) (图 片 来 源 : 同 图 2-1-9) 


第 二 证” 韩 休 僵 及 相关 乐舞 壁画 的 乐舞 编制 与 乐队 排列 


一 、 韩 休 莫 乐舞 壁画 的 乐舞 编制 及 乐队 排列 

通过 研究 乐舞 编制 我 们 可 以 了 解 其 背后 蕴藏 的 信息 ， 如 思想 内 容 、 音 乐风 格 、 舞 佼 
乐 伎 之 间 的 配合 , 对 我 们 进一步 探究 唐 代 音 乐 有 着 不 可 或 缺 的 作用 。 就 本 文 的 研究 而 言 ， 
如 表 2-1-1 所 示 韩 休 莫 乐舞 壁画 中 乐器 共有 8 种 10 件 ， 分 别 为 角形 竖 签 答 (2 件 ) 、 琵 
E (1 件 ) . EE (1 件 ) 、 钢 钱 (1 件 ) 、 筝 (2 件 ) . Ean FER (1 件 ) 、 
拍板 (1 HE) 。 按 照 现代 民族 乐器 分 类 法 ， 其 中 弹拨 乐器 有 3 种 5 件 ( 所 占 比 例 为 50%)， 
吹 管乐器 有 3 种 3 件 〈 占 30%) ， 打 击 乐 器 有 2 种 2 件 〈 占 20%) 。 胡 人 乐 仗 所 持 乐 器 
有 4 种 5 件 〈 角 形 竖 签 第 2、 琵 一 1、 御 入 1、 铜 钱 1) ; 汉人 乐 伎 所 持 乐器 有 4 种 5 件 
(4&2. 221, FRA 1. FAM DD 。 

ROS BE, AA REE EAN Pes. RSA, KIMNI. AMM RBI She HE, WERE 
Fa GK, 无论 是 独奏 或 是 伴奏 方面 都 比 其 它 的 乐器 更 为 优越 。 在 该 乐队 配器 中 有 两 个 
竖 签 答 、 两 个 筝 以 及 一 个 曲 项 琵琶 的 配置 ， 很 有 可 能 是 作为 旋律 声 部 的 乐器 而 存在 ， 畏 
之 以 第 筑 的 响亮 清脆 、 物 的 清 越 高 雅 柔和 以 及 排 得 的 纯美 轻柔 细腻 的 音色 ， 加 之 拍板 、 
铜钱 的 声音 坚实 响亮 ， 穿 透 力 强 的 特点 。 总 之 ,乐队 中 音色 变化 再 加 上 丰富 的 节奏 变化 ， 
便 形 成 了 特殊 的 音响 效果 ， 无 不 营造 出 一 种 轻松 愉悦 的 享乐 氛围 。 

2-2-1 胡 部 用 乐 与 韩 休 莫 乐舞 编制 的 比较 


名 称 弹拨 乐器 WE AR at 打击 乐器 
WAAR C 《新 唐 筝 | 大 、| 琵 车 | 五 | 大 .小 | 横 |Æ 拍 
P + 南蛮 传 》) hé 弦 | 笔 策 | i. 板 
fe 短笛 
胡 部 《乐府 杂 | F | SBE) ce | | ER | 第 小 | | HA | 7 
录 》) 5% wx | 子 | 板 | H 
PIRR Ar T 2 | Pes £6 Se 笔 | 排 铜 | 拍 
第 ik | 板 


第 二 章 ” 韩 休 墓 及 同时 期 相关 乐舞 壁画 


咒 休 募 乐 舞 壁 画 中 的 乐队 接近 以 丝 弦 乐器 为 主 组 成 的 小 型 乐队 《〈 即 丝竹 乐队 )， 在 
编制 上 以 弹拨 乐器 为 主 ， 伴 有 吹 徐 和 打击 乐器 。 乐 器 种 类 繁多 ， 音乐 色彩 丰富 。 左 侧 女 
乐队 乐器 中 胡 汉 乐器 各 占 一 半 ， 右 侧 男 乐 队 乐 器 以 西域 乐器 为 主 ， 整 个 男女 乐队 的 乐 占 
是 以 胡 乐 器 为 主 ， 辅 之 以 汉 乐 器 。 基 本 上 是 男 乐 仪 演奏 胡 乐 器 、 女 乐 仪 演奏 汉 乐 器。 其 
中 的 舞蹈 和 器乐 的 组 合 不 仅 是 唐 代 乐舞 壁画 的 一 个 特征 , 还 是 当时 士 人 阶层 家 中 乐舞 场 
景 的 一 个 真实 的 反映 。 画 师 试图 强调 发 挥 乐器 的 演奏 特色 ， 彼 此 相互 补充 、 润 饰 ， 这 是 
丝竹 合奏 配器 上 的 另 一 个 共同 的 特点 ， 各 个 乐器 之 间 相 互 配合 各 展 其 长 ， 发 挥 其 乐器 的 
种 种 性 能 ， 又 成 了 一 个 完好 的 整体 。 而 且 其 乐队 演奏 类 型 是 合奏 ， 演 奏 姿 势 有 坐 有 立 、 
边 奏 边 舞 。 其 中 边 舞 边 奏 形式 较 比 纯 演奏 形式 的 乐队 而 言 ， 更 加 丰富 和 生动 。 但 就 其 实 
质 而 言 ， 体 现 了 当时 上 层 阶级 对 于 乐舞 的 高 度 妃 求 。 

乐队 排列 是 音乐 艺术 表现 中 不 可 忽略 的 方式 之 一 。 它 对 于 乐曲 的 思想 内 容 的 揭示 、 
音乐 风格 的 展现 以 及 与 舞 伎 的 配合 等 方面 均 有 重要 的 作用 。" 乐 舞 壁 画 中 左 侧 女 乐队 4 
人 “交错 排列 呈 半 弧 形 〉， 右 侧 田 乐队 6 人 《除去 后 增添 形象 为 前 后 两 排 ， 如 加 上 增添 
形象 则 与 左 侧 女 乐 仪 呼应 形成 半 弧 状 ) ， 打 击 乐器 左右 侧 各 自 1 人。 因此， 无 论 是 从 视 
觉 上 画面 布局 ， 还 是 从 听觉 上 的 音响 都 有 着 平衡 的 效果 。 “所 有 乐 伎 皆 面向 舞 伎 。 两 侧 
人 数 不 对 等 的 这 种 乐队 排列 结构 也 可 称 为 非 完 全 对 称 结构 的 乐队 ,而 这 种 乐队 排列 也 是 
盛 唐 时 期 乐队 排列 的 个 性 特征 。 这 类 结构 打破 了 以 往 完全 对 称 的 乐队 结构 ， 这 类 乐队 排 
列 结构 的 乐舞 壁画 集中 在 开 天 年 间 ， 但 并 未 完全 跳 脱出“ 对称” 的 思维 范畴 。 就 整体 而 
言 ， 两 侧 乐队 在 人 数 上 的 相对 对 等 构成 了 画面 相对 和 谐 的 效果 ,并且 在 乐器 组 合 上 也 仍 
求 音 响 结构 的 “和 ”。 
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图 2-2-1 2015 年 12 月 18 日 央视 在 西安 音乐 学 院 对 韩 休 莫 乐 舞 音 效 
学 术 性 复原 成 果 进 行 录制 
(HAR: 2016 年 2 月 15 日 在 央视 十 套 《 探 索 发 现 》 之 2016 考 
古 进 行 时 之 唐 募 壁画 搬迁 记 (下 ) ) 
拍板 WEES BE BR HER 


横 笛 a ee HE 笔 策 
舞 伎 HEAL 
学 术 性 复原 成 果 乐 队 排 列 


"SOLA Feet. 克 孜 尔 石 宣 壁 画 中 的 伎 乐 及 其 乐队 组 合 形式 [D] 第 37 页 , 2009 年 4 月 1 日 。 
?参见 肖 羌 轩 . 克 和 孜 尔 石 宣 壁画 中 的 伎 乐 及 其 乐队 组 合 形式 [D] 第 37 页 , 2009 年 4 月 1 日 。 
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Ka ik 


SE SEK 
指挥 佼 


FETE 
FE B 


HN ER 


2-1-2 PREGA STE S Je) 2B lie 4 (2015) 
(图 片 来 源 : 2018 年 6 月 7 日 程 天 健 教授 在 国家 
大 剧院 《陕西 的 民间 音乐 与 音乐 文物 》 讲 座 ) 


2016 Æ 2 H 15 日 西安 音乐 学 院 西北 民族 音乐 研究 中 心 的 专家 们 对 韩 休 莫 出土 的 乐 
舞 壁 画 进 行 了 学 术 性 复原 工作 。 西安 音乐 学 院 首 乐 学 系 程 天 健 教 授 指出 西安 喜乐 中 的 很 
多 曲谱 被 认为 是 唐 代 遗 存 的 。 因 此 此 次 学 术 复 原 工作 选择 了 一 段 《 婆 罗 门 。 引 》 进 行 重 
新 编 曲 ， 配 合 舞蹈 系 根据 壁画 中 舞 者 姿态 所 编 的 舞蹈 完成 了 这 次 如 休 墓 的 学 术 复原 。 此 


EE ES BE 
EE EE 
FE BE 


2-1-3 陕西 历史 博物 馆 复 
原 小 组 临 募 稿 (2015) 
(图 片 来 源 : 同 图 2-1-2) 


钱 


HN ER 


临摹 小 组 复原 的 乐队 排列 


次 学 术 复 原 工 作 认 为 韩 休 莫 壁画 中 所 展示 的 场景 更 像 是 一 种 流行 于 上 层 社 会 的 乐舞 形 


式 ， 乐 队 所 持 的 乐器 属于 丝竹 乐 ， 吴 着 贵族 服装 的 男女 大 翩 起 舞 。 西 安 音乐 学 院 这 次 对 


乐舞 壁画 的 复原 只 是 专家 们 对 韩 休 墓 的 初步 研究 , 在 韩 休 墓 壁画 中 还 有 很 多 尚未 解 开 的 


谜团 等 待 揭晓 答案 。 
表 2-2-2 韩 休 募 乐 舞 壁 画 乐 队 复原 前 后 对 比 表 
复原 乐器 种 类 及 数量 其 他 成 员 乐 伎 人 总 
数 
前 后 slale le eH | 拍 [ 钱 [ 横 | 伴唱 | 指挥 | ae 
E i |% 第 | 板 a | A 佼 

原 乐舞 壁画 | 2 1 1 l1 41 1 }1 2 Í 2 乐 伎 12 
学 术 性 复原 | 1 1 1 12 11 1/141 2 TRAX 10 
临摹 小 组 “| 2 1 2 |11|1 i-i 1 2 乐 仗 10 


ze 


K 2-2-2 ee H BIE RS R Se Ea R JT ER ACH B E JR eB 


第 二 


及 的 西安 音乐 学 院 学 术 性 复原 以 及 陕 历 博 和 省 考古 研究 院 联合 组 队 临 摹 小 组 ， 
原 乐舞 壁画 、 学 术 性 复原 、 


舞 壁 画 乐 伎 12 人 、 手 
伎 2 人 12A), 


人 


wis 


临摹 小 组 ) 乐队 编制 
E 伎 2 人、 指挥 伎 1 人 G 
临 莫 小 组 中 乐 伎 10 AL SE 
原 乐舞 壁画 相 比 较 而 言 学 术 性 复原 中 少 了 1 乐 伎 ( 少 了 原 乐舞 壁画 中 乐器 绘 币 


章 


共 15 人 ) ， 
仗 2 人 、 


乐 伎 ) 。 西 安 音乐 学 院 的 专家 并 不 同意 临 幕 小 组 去 丰 


统计 对 比 图 。 


占 


前 文 提 

以 下 简称 

就 乐队 总 人 数 而 言 ， 原 乐 
学 术 性 复原 中 乐 伎 10 人 ， 舞 
指挥 伎 1 人 (13A). 5 
I 不 清 的 1 


乐队 中 那个 挥动 手臂 的 人 。 


他 们 认为 这 个 人 应 该 是 以 为 歌 者 , 是 唐 代 乐 队 里 一 种 基本 的 配置 形式 。 就 乐器 种 类 而 言 


三 者 相同 之 处 是 乐队 中 皆 
人 


FETE. 


EE EE 
rE BS. 


ER 


E Spl BZA Ek] 


HE 


异性 ， 乐 


复种 
美 村 


ik Di Sep BE 
与 学 术 性 复原 相 比 原 乐舞 壁画 多 了 2 伴唱 伎 ， 
了 2 伴唱 伎 (原因 是 临摹 小 组 认为 画面 最 左边 站 立 女 乐 伎 为 第 筑 伎 )。 


有 不 足 也 算是 对 唐 代 乐舞 研究 的 一 次 探索 。 因 为 复原 工作 不 是 简单 的 按部就班， 
一 方面 不 仅 对 唐 代 乐 器 、 


青 神 层面 的 追求 ， 对 盛 唐 时 期 的 怀念 之 情 。 


|， 而 是 在 现代 乐器 标准 化 范式 的 基础 上 而 形成 的 。 
F 式 的 研究 ， 更 是 想 要 表现 现代 人 六 


mb y 1% 


E E H 


。 怠 乐队 中 其 他 成 员 而 
1 指挥 伎 ， 与 临摹 小 组 相 比 原 乐 舞 壁 画 多 


Est. FAA. 
第 ， 


ERIX J LPP R AS o 
> 1 AES 1 横 
三 者 存在 差异 ， 


N 


A? 


=} 
R 


有 然 三 者 存在 差 


壁画 里 的 乐器 和 两 次 复原 乐队 里 的 乐器 已 经 发 生 了 很 大 的 变化 ， 并 且 在 学 术 
性 复原 工作 中 使 用 现代 乐器 来 演奏 ， 可 能 无 法 完全 地 、 如 实地 还 原 唐 代 的 音乐 。 


但 即使 


完整 的 
乐舞 审 


但 是 通 


过 以 上 的 对 比 我 们 也 发 现 考古 界 、 美 术 界 以 及 音乐 界 之 间 还 是 存在 一 
借助 今后 的 各 种 复原 研究 工作 能 

音乐 是 时 间 的 艺术 ， 无 法 再 现 一 
种 程度 上 弥补 了 盛 唐 音乐 艺术 语言 无 法 再 现 的 遗憾 。 乐 舞 编 融 


够 再 次 加 强 


定 的 鸿沟 ， 和 希望 在 


三 者 之 间 的 学 术 沟通 与 联系 。 
干 多 年 前 盛 唐 乐舞 仪 演奏 的 首 乐 ， 而 乐舞 壁画 在 茶 


I 以 独特 的 符号 象征 和 表达 


了 盛 唐 音乐 文化 的 种 种 信息 , 为 审美 主体 提供 无 限 的 想象 空间 , 表现 了 乐舞 艺术 的 张力 ， 
西安 音乐 学 院 对 围 休 莫 乐舞 壁画 的 学 术 性 复原 工作 , 使 我 们 通过 聆听 和 音乐 审美 观照 等 
方式 , 充分 地 体会 到 盛 唐 乐 队 演 出 的 风采 , 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 私家 乐舞 再 次 得 以 激活 。 
二 、 唐 朝 相 关 乐舞 壁画 的 内 容 
表 2-2-2 唐 代 募 室 壁 画 的 乐舞 壁画 图 像 表 

墓 主 出 土地 oe | i) $e | 2 | 2E | HE | Ga | 钱 | 横 | 备注 

cs E | 58 第 | 板 tE 
朱 家 道 村 唐 墓 陕西 富平 | 1 1 11 |1 1 1 |1 
韩 休 西安 2 12 11 J1 [1 J1 J1 l1 舞 仪 2 
李 完 陕西 浦城 1 |1 1 1 1 |1 | wl 
pS 西安 东 郊 |1 |1 11 ji 1 1 |1 1 1 | 歌 者 2 A, BK 1 
陕 棉 十 厂 西安 西 郊 | 1 1 11 1 1 FEL 人 
RERA E 1 1111 1 2 1 |2 
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2-2-4 FBS 
(图 片 来 源 : 《神韵 与 辉煌 唐 莫 壁画 卷 》 第 211-213 页 ) 


唐 苏 思 动 " 摹 墓 室 东 壁 的 乐舞 壁画 〈 图 2-2-4) 中 间 为 一 胡 人 舞 者 ， 两 边 绘制 的 是 乐 
队 。 苏 思 巧 医 乐 舞 壁 画 的 左 侧 ， 共 6 人 ， 分 前 后 两 排 。 右 侧 共 5 人 ， 分 前 后 两 排 。 与 昔 休 
Ze WR SE REA LE Se. ESE RD LER Be. LAR LES, EER. Os SEK 
PERE PASE ILA CREA ED, TE RE OR SPB A BA Co 
PEZAR o FARE RDNA BBS eR CRIA BBA AAD 5 OED 
BEAR SEE A ARSE ZEA RAB IA, EASE TRAPS) o ATR BI 
FEBE m H A ER Sy EA RHS ERTL, Te A A ce SE, 有 的 
学 者 从 乐队 中 的 乐器 进行 分 析 ， 认 为 图 2-2-1 反 映 的 是 盛行 于 开元 天 宝 时 期 的 “ 胡 部 新 
声 ”。 从 乐 费 种 类 的 相似 度 来 说 ， 苏 思 助 幕 乐器 形制 就 目前 为 止 的 出 土 文物 中 ， 其 相似 
度 最 高 。 从 乐队 排列 上 进行 分 析 ， 苏 思 盎 莫 的 乐队 也 是 “ 非 完全 对 称 ” 乐 队 排 列 形式 ， 
左 侧 乐 队 6 人 ， 右 侧 乐队 5 人 ， 但 在 一 定 程度 上 较 之 昔 休 荃 的 乐队 排列 更 倾向 于 “完全 对 
称 ”《 也 称 “ 中 心 对 称 式 ”) 乐队 排列 。 开 宝 时 期 流行 的 乐舞 种 类 主要 有 道 调 、 法 曲 、 
胡 乐 和 胡 部 新 声 四 大 类 ， 它 们 逐渐 融合 形成 不 同 于 宫廷 的 “合奏 ”乐队 ， 娠 休 墓 和 苏 思 
动 幕 乐 舞 中 胡 部 与 清 乐 的 合作 就 是 很 好 的 实例 。” 


(二 ) 陕 棉 十 三 唐 墓 

陕 棉 十 三 唐 墓 墓室 东 壁 〈 图 2-2-5) 的 中 部 绘 一 幅 由 九 人 《6 个 男子 和 2 个 小 童 、] 舞 
者 ) 组 成 的 私家 乐舞 。 属 于 唐 玄 宗 开 元 时 期 整顿 之 后 形成 的 典型 墓室 壁画 布局 。 "墓室 
南 侧 绘 四 人 , 前 坐 2 人 , 一 人 弹 四 弦 琵 荔 、 一 人 吹 第 策 ;后 并 2 人 , ARAA, 一 童子 双 
手 高 举 。 北 侧 绘 三 人 , 缘 面 向 中 间 舞 者 , 前 坐 2 人 , AMEE EFRA, — AE 
落 。 该 乐舞 壁画 较 形象 、 生 动 地 表现 出 盛 唐 贵 族 的 私家 乐舞 的 场面 , 堪 称 是 陕 棉 十 厂 唐 
莫 壁 画 中 集 绝妙 、 重 要 、 极 富 时 代 特 征 于 一 体 的 一 个 画面 。“ 北 侧 一 年 轻 人 手 置 胸 前 , 持 
何 物 不 清 , 似 为 伴唱 。 通 过 与 陕 棉 十 三 唐 墓 乐队 的 相 比 ， 我 们 可 以 得 知 ， 乐 器 种 类 相同 


"BROKEN (2 -745 E, 开元 二 十 年 座 ) 位 于 西安 市 东 郊 ，1952 FRI SEE A BIR AR ARE AR 
员外 ， 即 高 级 宦官 ， 乐 舞 图 绘制 于 墓室 东 壁 。 画 面 内容 可 分 为 三 部 分 。 

“张裕 涵 、 曹 飞 . 韩 休 墓 乐舞 壁画 演出 类 型 献 疑 [] 第 79 页， 文化 遗产 ，2019-05-20。 

3 卢 亚 辉 . 论 西安 西 郊 陕 棉 十 厂 唐 壁画 墓 M7 幕 主 身份 []] 第 39 页 . 文博 学 刊 , 2018-09-30. 

“参见 陕西 省 考古 研究 院 编 . 壁 上 丹青 。 陕 西 出 土 壁 画集 (下 ) [MJ]387-389 页 ， 科 学 出 版 社 ，2009 年 1 月 。 
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的 有 签 答 、 御 策 、 芋 盏 、 拍 板 、 钱 。 两 者 都 是 双 乐 了 从 ， 但 是 陕 棉 十 广 唐 幕 舞 仪 是 单 人 ， 
TT ERASE SE BCE LA AA AR a FG A RE BE DUSK EE TE. EBS. “AAR. HE 
IL, KER ER MTE EEE OB a CEE NAL AOR ADS H AB A o 


ve * 


图 2-2-5 kti tH BS 
(图 片 来 源 : 《 壁 上 丹青 : 陕西 出 土 壁画 集 (下 ) ) # 387, 388 页 ) 


(=) BPR JH BE 


O pe - 
图 2-2-6 富平 朱 家 道 村 唐 莫 壁画 
(图 片 来 源 : 微 信 公 众 号 典藏 

富平 吕 村 乡 朱 家 道 村 唐 墓 "乐舞 壁画 中 乐 伎 共有 10 人 。 北 侧 为 一 组 7 人 乐 伎 ， 前 面 
BIA, AAS AIEEE. 第 二 排 四 名 乐 伎 分 别 演奏 拍板 、 横 笛 、 第 、 笔 ， 最 后 面 
一 人 敲 击 铜 锯 。 南 侧 有 一 舞女 ， 其 后 有 二 女 拱 手 而 立 ， 似 为 伴唱 者 。 从 其 乐器 的 组 合 来 
看 ， 兼 有 中 原 和 西域 成 分 ， 接 近 西 谅 乐 。 这 一 组 乐舞 壁画 ， 乐 器 中 无 钟 和 高 ， 因 此 所 演 
奏 的 音乐 并 非 雅 乐 或 清 乐 。 但 在 打击 乐 中 只 有 拍板 和 铜钱 ， 并 没有 鼓 类 ， 得 出 也 不 是 以 
鼓 为 主 的 怨 兹 乐 。 乐 曲 应 属 “ 软 舞 ”， 与 乐曲 相 结 合 。” 

与 富平 朱 家 道 村 唐 墓 壁 画 相 比 而 言 ， 韩 休 莫 乐队 为 双 乐队 双 舞 伎 ， 而 富平 朱 家 道 村 
唐 墓 壁画 则 是 单 乐队 单 舞 伎 ， 乐 器 数量 明显 少 了 许多 。 二 者 相同 之 处 是 其 琵 靶 、 拍 板 、 
钱 、 御 策 、 和 的 形制 基本 都 是 相似 的 。 只 是 答 答 的 形制 有 所 不 同 《〈 语 平 朱 家 道 村 唐 墓 壁 
画 中 签 僻 的 弦 数 明显 比 韩 休 墓 的 弦 数 多 ) 。 朱 家 道 村 唐 莫 壁画 中 短 答 琴 体 、 音 箱 圆润 饱 
满 ， 且 号 用 卷 草 形 图 饰 来 装饰 〈《 盛 唐 时 期 十 分 流行 的 饰 约 ) ， 下 置 明显 脚 柱 ， 因 此 其 形 


1 根据 壁画 中 人 物 的 衣冠 服饰 以 及 面部 特征 等 因素 推测 此 墓 的 年 代 约 在 盛 唐 。 参 见 井 增 利 、 王 小 蒙 . 富平 新 发 现 的 唐 
幕 壁 画 []] 第 8 页 ， 考 古 与 文物 ，1997-07-30。 
?此 幕 为 贞观 以 后 , 但 以 木 弹拨 之 法 仍然 流行 。 参 见 赵 荣 主编 . 考古 陕西 [M]， 第 126-127 页 ， 陕 西 人 民 出 版 社 ，2016 
年 12 A. 
3 参见 赵 荣 主 编 . 考古 陕西 [由 第 126-127 页 ， 陕 西 人 民 出 版 社 ，2016 年 12 月 。 


33 


安 音乐 学 院 硕士 论文 


制 属 大 验 答 。 韩 休 墓 中 的 签 答 蕉 身 纹饰 相似 ， 但 较为 简朴 。 葡 答 音 箱 头 部 锐 化 程度 几乎 

WR, 称 为 椭圆 柱 形状 ， 张 23 弦 ， 由 此 可 见 盛 唐 繁 秘 在 继承 前 代 基 础 上 发 生 新 变化 。" 据 

宿 日 《西安 地 区 的 唐 医 形制 》 推 论 该 墓 的 品级 应 该 在 三 品 以 上 ， 由 此 对 比 可 得 ， 韩 休 墓 

的 乐队 编制 符合 其 幕 主 人 身份 地 位 , 进一步 证 实 了 此 类 乐舞 编制 符合 盛 唐 士 人 阶层 的 审 
《四 ) 唐 代 儿 夫人 墓志 上 的 线 刻画 

如 果 仅 仅 就 唐 墓 壁画 进行 讨论 ， 其 时 间 、 风 格 和 构图 与 韩 休 莫 乐舞 壁画 最 相近 的 是 
唐 开元 二 十 三 年 (735 年 ) “ 仓 夫人 墓志 ”四 侧 上 铸 刻 着 的 线 刻 画 ， 线 刻画 中 间 一 对 汉 
人 女 舞 仪 和 须 颖 男 舞 伎 相 互 呼 应 , 并 随 着 节拍 盎 关 起 舞 。 图 2-2-7 中 男女 舞 佼 舞 步 轻 僵 ， 
双 脚 并 未 呈现 出 欢腾 跳跃 的 姿势 ， 从 舞 仪 的 服饰 的 球 逸 感 ， 加 之 二 人 眼睛 的 神态 柔和 ， 
初步 推断 与 韩 休 荃 的 舞 仪表 现 的 相似 ， 丝 为 “ 胡 部 新 声 ”。 左 侧 悉 子 上 有 九 名 女 乐 仪 执 
筝 、 短 和 丛 、 芋 蕾 等 乐器 演奏 ， 右 边 方 毯 上 还 有 八 名 头 戴 嵌 头 男 乐 全 手持 竖 笛 、 笔 、 第 策 
等 乐器 进行 奏 乐 ， 其 中 两 名 为 明 人 “与 昔 休 墓 乐 舞 仪 不 同 的 是 该 明 人 满 脸 须 绒 ) GB 
体 墓 相 同 之 处 有 几 点 : 第 一 ， 舞 者 此 由 男女 舞 佼 组 成 。 第 二 ,二 者 都 是 男 仪 为 胡 汉 交融 、 
UKANDA WAEA. B=, AeA BR, BAER. A. TAR. E FESR. TK. 
第 四 ， 男 女 乐 舞 仪表 现 的 是 流行 于 盛 唐 的 “ 胡 部 新 声 ”。 

从 画面 中 绘制 的 植物 可 以 判断 演出 场地 是 室外 场所 , 这 幅 画 与 韩 休 莫 乐舞 壁画 造型 
如 出 一 略 ， 通 过 对 比 和 相互 应 证 ， 更 加 能 够 确信 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 娱乐 生活 状态 。 盛 
唐 时 期 定型 的 图 像 模 式 ， 在 乐舞 壁画 等 表现 形式 上 也 往往 出 现 与 之 相关 联 的 场面 ,通过 
乐舞 壁画 的 绘制 “再 现 ” 现 实生 活 中 乐舞 文化 图 景 ， 很 可 能 是 在 盛 唐 之 前 高 官 文士 欣赏 
乐舞 的 日 常 活动 。 通 过 所 刻画 出 的 线条 从 而 反映 了 他 们 的 主要 宴 享 活动 ， 这 不 仅 象征 着 
莫 主 人 的 身份 地 位 ， 同 时 亦 反 映 出 盛世 的 典型 历程 。 
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2-2-7 唐 代 邮 夫人 墓志 上 的 线 刻 画 女 乐 舍 
(图 片 来 源 : 葛 承 获 《“ 化 画 入 石 ”: 新 见 唐人 墓志 上 的 线 刻 画 》) 


SSL TTR. 西安 地 区 出 土 文物 中 唐 代 签 筷 图 像 研究 [M]， 第 53 页 ， 文 艺 研究 ，2011 年 第 8 期 。 
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第 二 章 “” 韩 休 墓 及 同时 期 相关 乐舞 壁画 


小 结 


根据 对 本 文 论 及 的 相关 乐舞 壁画 的 对 比 与 研究 ， 得 知 乐舞 壁画 中 乐器 、 乐 舞 编制 及 
乐队 排列 作为 审美 样式 的 内 容 ， 从 各 个 方面 反映 了 乐舞 编制 作为 审美 样式 在 盛 唐 时 期 士 
人 阶层 中 的 流行 情况 。 从 中 心 对 称 式 来 分 ， 盛 唐 士 人 阶层 私家 乐舞 乐队 排列 以 非 完 全 中 
心 对 称 式 为 主 ; 盛 唐 士 人 阶层 私家 乐舞 的 乐舞 佼 组 合 形式 有 单 乐队 单 舞 仪 、 双 乐队 单 舞 
伎 、 双 乐队 双 舞 仪 ， 乐 仪 组 合 方式 有 纯 汉 人 乐 仪 、 明 人 男 乐 伎 汉 人 女 乐 伎 、 汉 人 女 乐 伎 
胡 汉 交融 男 乐 仗 。 从 画面 中 抽 离 出 来 我 们 可 以 在 男女 乐舞 仪 、 胡 汉 交 融 、 坐 立 之 分 体味 
到 男女 乐舞 仪 刚 柔 并 济 、 文 化 内 涵 丰 富 多 彩 。 乐 队 编 制 上 注重 和 谐 统一 ， 未 跷 脱出 “对 
称 ” 的 审美 范畴 ， 也 是 开元 时 期 的 审美 样式 之 一 。 

在 唐 代 ， 乐 器 种 类 和 乐舞 样式 丰富 多 样 、 异 彩 纷呈 ， 各 自流 行 于 不 同 的 乐 部 、 演 出 
场景 中 。 乐 舞 活动 的 活跃 使 得 此 时 乐队 编制 呈现 出 多 元 化 的 色彩 ， 这 也 是 符合 时 代 特 征 
的 。 通 过 对 比 苦 休 募 与 相关 乐舞 壁画 ， 进 一 步 证 实 了 圩 休 莫 乐舞 壁画 中 的 乐器 、 乐 舞 纺 
制作 为 审美 样式 在 唐 代 的 流行 盛况 。 

唐 代 乐 舞 在 宫廷 典礼 、 政 治 场合 、 礼 仪 规 范 中 承担 了 重要 的 角色 。 因 此 ， 对 于 乐器 
演 友 、 乐 舞 表演 、 乐 嚣 数量、 音响 效果 、 乐 队 人 员 的 编制 与 规模 等 方面 都 有 着 严格 的 要 
求 。 乐 舞 壁 画 中 乐 伎 号 份 、 乐 舞 编制 的 设置 都 是 与 盛 唐 士 人 阶层 审美 观 相 联系 的 ， 其 繁 
染 程 度 也 是 当时 社会 的 一 个 映射 。” 

本 章 对 于 休 墓 乐舞 壁画 中 乐舞 编制 的 具体 分 析 ， 得 知 其 乐器 的 形制 、 乐 舞 的 类 型 、 
演奏 手法 等 方面 均 符 合 唐 代 的 流行 形势 与 规则 。 乐舞 壁画 中 的 乐器 组 成 的 乐队 形式 可 以 
反映 出 韩 休 生 前 享乐 的 情景 , 或 许 是 其 莹 主人 生前 所 喜欢 的 音乐 形式 ， 也 可 能 是 画师 依 
据 当时 流行 的 审美 样式 并 获得 韩 体 本 人 认同 而 绘制 的 。 韩 休 莫 乐队 在 画面 上 构成 了 相对 
和 谐 的 效果 ， 并 且 在 乐器 组 合 上 也 追求 音响 结构 的 “和 ”。 从 其 乐队 排列 而 言 ， 并 未 完 
全 跳 脱 出 “对 称 ” 的 审美 范畴 ， 再 一 次 展现 了 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 审美 理想 与 其 音乐 实 
践 中 的 审美 体验 相 结 合 。 


— 


“参见 石 慧 萌 . 唐 长 安 地 区 墓葬 乐舞 图 图 像 研 究 [D]34 页 ， 中 国美 术 学 院 ，2017-04-20。 
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第 三 章 韩 休 墓 乐舞 壁画 审美 样式 考 状 


审美 观 是 审美 主体 的 审美 情趣 和 审美 理想 的 集中 表现 。 审美 样式 就 是 审美 主体 将 其 
审美 观念 外 化 一 种 的 显现 。 不 同 的 乐舞 编制 体现 了 不 同 的 审美 样式 ， 反 映 了 当时 人 们 特 
有 的 审美 观 。 韩 休 莫 乐舞 壁画 作为 一 种 审美 样式 ，“ 再 现 ” 了 墓 主 人 甚至 那个 时 代 、 那 
个 阶层 的 音乐 生活 ， 并 且 透 射出 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 。 本 章 通过 项 休 墓 乐 舞 壁 画 
及 其 审美 样式 考 辨 ， 试 图 挖掘 出 有 关 盛 唐 士 人 阶层 更 多 且 丰 富 的 音乐 文化 信息 。 


第 一 证 ” 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 与 音乐 审美 观 


一 、 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 

在 对 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 探讨 之 前 ， 首 先 对 本 节 涉 及 到 关键 词 ( 盛 唐 、 士 人 阶 
层 、 审 美 样式 ) 进行 界定 。 

“ 盛 唐 ”的 界定 : 明代 高 标 在 《唐诗 品 汇 》 书 中 明确 将 唐诗 的 发 展 分 成 四 个 阶段 ， 
即 初 唐 、 盛 唐 、 中 唐 、 晚 唐 , 其 中 盛 唐 是 指 玄 宗 开 元 元 年 (713) 一 一 代 宗 大 历 元 年 4766 ) 
约 五 十 年 。 

“ 士 人 阶层 ”的 界定 : 在 《汉语 大 词典 》 中 对 “ 士 人 ”的 解释 有 四 种 : 1、 士 大 夫 ; 
儒生 。 亦 泛称 知识 阶层 。2、 人 民 ; 百姓 。3. 士卒 ;将士 。4. 思想 家 ， 教 育 家 观点 。 ?本 
文 所 指 “ 士 人 阶层 ”是 属于 第 一 种 的 解释 , 指 的 是 官吏 或 者 较 有 声望 、 地 位 的 知识 分 子 。 

“审美 样式 ”: 本 文 所 指 的 审美 样式 就 是 审美 主体 以 美 为 标准 对 其 审美 观念 的 一 种 
显现 。 韩 休 墓 乐舞 壁画 作为 一 种 审美 样式 ， 不 仅 是 艺术 作品 形式 本 身 的 价值 的 显现 ， 更 
是 以 其 独 有 的 艺术 语言 和 风 辑 ， 诉 说 着 唐 代 社 会 风尚 、 艺 术 潮 流 、 审 美观 念力 至 民族 与 
文化 之 间 的 交流 碰撞 等 。 

唐 代 乐 舞 艺术 发 展 空前 繁荣 ， 唐 人 的 乐舞 生活 内 容 丰 富 、 形 式 多 样 ， 其 中 包括 宫廷 
音乐 、 民 间 音 乐 、 文 人 音乐 、 宗 教 音乐 和 外 来 音乐 等 。 唐 人 的 乐舞 生活 也 在 社会 各 个 阶 
层 得 以 展现 ， 上 至 帝 皇 将 相 、 达 官 贵族 ， 下 至 民间 百姓 。 无 论 是 在 宫廷 、 官 府 或 家 中 ， 
乐舞 艺术 无 不 充 僵 其 中 。 正 如 白居易 一 诗 写 道 : “ 绿 腰 水 调 家 家 唱 ， 白 雪 梅 花 处 处 吹 。” 

从 历史 角度 来 看 ， 唐 代 统 治 阶 级 对 待 音乐 的 态度 影响 了 唐 代 音 乐 文化 的 发 展 。 唐 代 
对 音乐 的 包容 与 开放 的 态度 ， 吸 收 了 来 自 异 域 的 各 种 音乐 。 盛 唐 士 人 阶层 作为 唐 代 精 英 
社会 群体 ， 多 精通 音律 、 善 奏 乐 作曲 ， 其 文娱 生活 也 是 十 分 丰富 的 。 唐 代 许 人 李白 与 王 
维 对 西域 音乐 的 喜爱 到 了 阁 迷 的 地 步 ， 在 其 诸多 诗歌 就 能 感受 到 ， 如 其 诗 《猛虎 行 》: 
“ 胡 人 绿 眼 吹 玉 笛 ， 吴 歌 白 拧 飞 粱 尘 。” 王 维 谱写 的 名 曲 《 凉 州 词 》《 阳 关 曲 》 等 也 反 


"汉语 大 词典 (第 2 卷 ; (精装 ) [由 第 2743 页 ， 汉 语 大 词典 出 版 ，1988 年 版 。 
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映 出 被 西域 的 美妙 所 折服 。 在 唐 代 士 人 阶层 私人 府 吨 中, WA GE CHE) 
腰 》 等 乐舞 表演 ， 以 此 作为 怡 养性 情 的 私人 生活 的 一 部 分 。 除 了 有 机 会 与 星 室 贵 族 共 赏 
BEAR. BIER, RAP AM. BE. RATED KB 

白居易 《 感 故 张 仆 射 诸 伎 》: “黄金 不 惜 买 蛾 眉 ， 拣 得 如 花 三 四 枝 。 歌 舞 教 成 心力 
尽 ， 一 朝 身 去 不 相 随 。” 韩 休 其 子 韩 泥 亦 有 诗 云 : “万 事 伤心 对 管弦 , 一 身 含 泪 向 春 烟 ， 
黄金 用 尽 教 歌舞 ， 留 与 他 人 乐 少年 ”(《 听 乐 帐 然 自述 》) 。 这 都 是 盛 唐 贵 族 文士 的 音 
乐 生活 的 写照 。 在 唐 朝 ， 随 着 乐舞 艺术 的 社会 需求 量 无 限 地 加 大 ， 使 得 乐舞 伎 艺人 大 量 
涌现 。 宫 廷 贵族 和 文士 接连 不 断 的 大 小 妖 席 ， 必 有 歌舞 相 佐 。 宫 廷 、 官 府 的 宫 妓 、 官 妓 
或 家 嫉 不 计 其 数 。 当 时 在 贵族 富 罕 文人 中 极为 流行 。 通过 前 文 对 韩 休 及 其 相关 乐舞 壁画 
的 考究 ， 得 知 以 如 休 为 代表 的 盛 唐 士 人 阶层 在 维护 封建 统治 阶级 的 礼 乐 制度 前 提 下 , 在 
家 中 还 蓄 养 着 专 设 的 私人 乐舞 。 这 类 乐舞 同 盛 唐 士 人 阶层 的 日 常生 活 密 切 相 关 ， 古 介 于 
宫廷 、 民 间 乐 舞 之 间 ， 并 成 为 唐 代 乐舞 艺术 的 重要 组 成 部 分 。 

叶 休 一 许 《 奉 和 御 制 平 衣 》: AURE, PAK. TAR, RARA 
勋 。 盛 德 陈 清 庙 ， 神 说 属 大 君 。 叫 荣 着 优 羽 ， 率 舞 咏 时 文 。” 从 字里行间 可 以 营 见 昔 休 
抬头 指点 江山 俯首 便 可 创作 曲 贱 ， 有 学 者 认为 天 休 很 可 能 是 作曲 家 。 寻 休 墓 《高士 图 》 
等 则 表明 了 其 崇尚 道教 的 态度 。 隐 居 山 林 ， 和 高 十 谈天， 家 中 谱 曲 奏 乐 ， 也 许 这 就 是 韩 
休 的 理想 生活 。 韩 休 刚 直 贤 能 ， 其 政治 上 的 成 绩 ， 志 文 谓 其 正直 、 侧 隐 、 思 贞 。 实 为 清 
廉 、 刚 正 不 阿 、 不 追求 名 利 的 名 相 。 对 于 以 韩 休 为 代表 的 盛 唐 士 人 阶层 来 说 ， 这 类 艺术 
水 准 较 高 的 乐舞 ， 在 其 家 中 蓄 养 私人 乐舞 不 单纯 是 以 究 享 娱乐 为 其 目的 ， 更 是 一 种 对 更 
高 层次 的 精神 境界 的 追求 。 在 维护 封建 礼 乐 制度 的 前 提 下 ， 唐 代 士 人 阶层 对 私家 乐舞 的 
言 爱 和 需要 ， 自 拥 乐 舞 ， 使 乐舞 艺术 广泛 地 从 宫廷 走 进 了 唐 代 士 人 阶层 中 ， 因 此 才 留 下 
了 现今 我 们 发 现 的 唐 代 乐舞 壁画 、 乐 舞 俑 。 在 其 乐舞 壁画 中 所 呈现 的 乐舞 很 有 可 能 就 是 
日 常 音乐 生活 的 写照 ， 通 过 前 文 对 比 同时 期 相关 乐舞 壁画 ， 不 难 发 现 私家 乐舞 在 士 人 阶 
层 中 普遍 存在 的 现象 。 这 类 现象 的 普遍 存在 也 是 与 整个 唐 代 社 会 乐舞 风气 的 盛行 是 有 密 
切 联系 的 。 与 此 同时 唐 代 乐 舞 壁 画 中 刻画 出 的 乐舞 内 容 也 许 是 一 种 对 往日 唐 代 士 人 阶层 
乐舞 娱乐 生活 场面 或 情景 的 “再 现 ”。 


SF 


二 、 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 

作为 开国 星 带 ， 唐 高 祖 对 宫廷 “ 雅 乐 ” 有 着 大 度 的 理解 ， 必 然 使 唐 代 艺 术 有 繁 襟 多 
元 的 趋势 。 初 唐 之 际 的 音乐 思想 能 够 有 如 此 “开放 ”的 特点 ， 与 唐 太 宗 李 世 民 对 待 音乐 
的 态度 也 有 直接 的 关系 。" 唐 玄宗 更 是 开创 了 开 天 一 代 乐坛 盛世 。 岸 边 成 雄 指出 初 唐 时 
的 音乐 为 雅 、 胡 、 俗 三 足 易 立 ， 中 唐 时 妆 俗 相互 融合 ， 晚 唐 的 音乐 为 雅 俗 相对 立 。 唐 代 
统治 阶级 的 审美 观 是 包容 的 ， 在 如 此 “开放 ”的 时 期 ， 通 过 借鉴 外 来 及 周边 的 文化 ， 促 


“ 刘 道 广 . 中 国 古 代 艺 术 思 想 史 [由 第 111 页 ， 上 海 人 民 出 版 社 ，1988 年 ，4 月 版 。 
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使 新 的 艺术 形式 逐渐 实现 了 人 们 日 渐 更 新 的 审美 需求 , 胡 乐 与 中 原 传统 音乐 的 互相 影响 
及 丰富 ， 呈 现 出 唐 代 文 化 的 多 元 包容 性 。 

感 唐 时 期 统治 阶级 开放 、 包容 的 音乐 审美 观 为 唐 代 乐舞 文化 的 繁荣 发 展 提供 了 充足 
的 空间 ， 形 成 盛 唐 时 期 乐舞 艺术 的 多 元 化 特征 。 唐 代 乐 舞 艺 术 的 成 就 与 当时 审美 的 关系 
是 互 融 的 。 盛 唐 士 人 阶层 作为 一 种 特殊 的 群体 , 在 维护 封建 统治 阶级 的 礼 乐 制度 前 提 下 ， 
往往 表现 出 对 于 新 的 音乐 形式 的 极 大 热情 。 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 也 是 受到 盛 唐 时 期 音 
乐 的 世俗 化 、 大 众 化 的 影响 ， 充 满 异域 风情 的 胡 乐 为 唐人 提供 了 新 的 审美 感受 ， 并 逐渐 
在 盛 唐 士 人 阶层 中 流行 开 来 。 中 国 古 代 士 人 阶层 虽 是 雅文 化 的 审美 主体 ， 但 实际 上 对 从 
文化 并 不 一 定 是 绝对 排斥 ， 而 是 主张 融合 上 层 的 雅文 化 和 下 层 的 俗 文化 之 精华 , 括 于 雅 
俗 之 际 ， 达 到 雅俗共赏 的 境地 。 蔡 仲 德 《 中 国 音乐 美学 史 资 料 注 释 》 指 出 ; “白居易 对 
民间 音乐 的 态度 有 互相 矛盾 的 两 个 方面 , 理论 上 予以 排斥 , 实践 中 却 十 分 喜爱 ”。" 秦 序 
又 说 : 白居易 音乐 美学 思想 存在 “ 染 雅 与 爱 俗 ” 的 矛 慎 ， 他 既 有 礼 乐 治国 染 雅 屿 俗 和 重 
古 轻 今 的 思想 言论 , 又 有 流连 歌舞 , TO ERAH o MEDEA BITE “RE” 
的 同时 又 表现 出 对 于 俗 乐 的 高 度 喜 爱 与 追求 。 

盛 唐 士 人 阶层 否定 世俗 纯 感官 性 的 享受 ， 追 求 超越 对 象形 色 声音 的 精神 性 的 愉悦 。 
对 于 乐舞 的 追求 实际 上 是 超 功利 的 。 他 们 退 求 不 标 于 俗 、 不 受 外 物 束 缚 的 精神 愉悦 ， 追 
求 行为 过 程 中 精神 的 愉悦 性 。 韩 休 墓 乐舞 壁画 中 可 以 看 出 ， 盛 唐 士 人 阶层 对 于 视觉 和 听 
觉 效 果 的 高 度 奶 求 。 但 是 并 不 仅仅 只 是 一 种 纯 感 官 的 宴 享 娱乐 ， 更 是 一 种 精神 寄托 与 退 
求 。 唐 王朝 立 道 教 为 国教 ， 韩 休 作 为 唐 玄 宗 时 期 字 相 ， 信 和 仰 道 教 很 有 可 能 。 韩 休 摹 中 墓 
Seem PAU RA RER ZIAD 也 与 道教 有 关 。 该 幕 匡 中 的 祥云 图 和 树 下 高 士 图 
很 可 能 是 莫 主 人 生前 的 生活 情景 或 者 理想 化 的 政治 追求 , 韩 休 可 能 也 希望 自己 和 高 士 
样 去 过 悠 朵 隐居 的 生活 。 盛 唐 士 人 阶层 “ 必 脱 弃 势 利 ， 而 后 谓 之 雅 也 ”。 盛 唐 士 人 阶层 
的 审美 情趣 就 是 以 “ 正 心 ”， 修 养性 情 为 主 。 因 此 ， 盛 唐 士 人 的 审美 情趣 已 经 不 仅仅 是 
奏 乐 与 听 乐 这 些 活 动 本 号 ， 他 们 来 说 ， 不 仅仅 意味 着 要 具备 一 对 能 听 音 乐 的 耳 条 ， 而 且 
还 意味 着 某 种 文化 精神 上 的 回响 。 

蔡 仲 德 在 《中 国 音乐 美学 史 》 中 指出 ， 由 “清流 之 心 、 空 向 之 境 、 人 恬淡 之 鞭 构 成 的 
意境 ， 就 是 白居易 的 审美 情趣 ”。“ 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 观 明 显 受到 儒 道 佛 三 家 音乐 美 
学 思想 的 影响 ， 随 着 佛 、 俑 、 道 三 教 合 趋势 的 不 断 发 展 ， 唐 朝 社会 好 道 基 佛 俑 逐渐 成 为 
主流 ， 程 旭 指 出 : “ 颂 、 道 、 佛 三 教 元 素 同 时 在 韩 休 墓 乐舞 壁画 出 现 正 符合 韩 休 夫 妇 的 
宗教 倾向 。 也 再 一 次 地 反映 了 盛 唐 士 人 阶层 音乐 审美 观 。 


“引见 叶 明 春 . 中 国 古 代 音 乐 美学 观 研究 [由 第 130 页 ， 人 民 音 乐 出 版 社 ，2007 FE. 
PRF. 崇 雅 与 爱 俗 的 矛盾 组 合 一 一 多 层面 的 白居易 音乐 美学 观 及 其 变化 发 展 [JJ] ， 中 国 音乐 学 ，2001 年 第 1 期 。 
3 引见 莹 仲 德 . 中 国 音乐 美学 史 (修订 版 第 617 页 ， 人 民 音 乐 出 版 社 , 2003 年 9 月 2 日 。 
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盛 唐 士 人 阶层 的 美学 风尚 已 不 是 单纯 的 汉族 传统 音乐 和 舞蹈 ， 而 是 汉 妆 交融 、 南 北 
合 壁 、 广 纳 博 采 、 唯 美 是 从 的 更 大 范围 上 的 美的 追求 和 享受 。 盛 唐 士 人 阶层 十 分 推崇 音 
乐 ， 认 为 音乐 可 以 平和 人 心 ， 抒 发 其 心志 。 盛 唐 士 人 阶层 对 音乐 的 高 度 追 求 及 其 蔓 含 骨 
高 尚 品味 ， 体 现 了 他 们 特有 的 气质 和 特有 生活 方式 。 韩 休 募 乐舞 壁画 就 是 胡 汉 文化 交融 
的 一 个 很 好 的 体现 。 胡 乐 进 入 中 原 后 ， 取 其 精华 ， 弃 其 粮 柏 ， 以 “中 原形 态 ” 被 初 唐 所 
吸收 。 虽 然 胡 乐 色彩 浓厚 与 汉族 传统 音乐 有 所 不 同 ， 却 在 唐 代 乐 舞 中 营造 出 一 种 文化 
“混合 ”的 效果 。 

盛 唐 士 人 阶层 普遍 兼 官员 与 艺术 家 于 一 身 的 多 重 身 份 和 角色 , 使 得 其 音乐 审美 思想 
观念 与 其 人 生 观 、 政 治理 想 等 有 密切 关系 。 唐 代 文 化 注重 对 人 格 的 培养 不 仅 影响 盛 唐 士 
人 阶层 音乐 审美 观 的 形成 , 同时 也 促使 艺术 作品 成 为 士 人 阶层 的 审美 意识 的 体现 与 彰显 。 


第 二 节 ，” 胡 汉 交 融 下 的 韩 休 莫 乐舞 编制 及 其 审美 观 

唐 玄 宗 时 期 胡 乐 胡 舞 兴盛 繁荣 ， 元 积 《 华 原 韦 》 曾 评价 :“ 泗 滨 浮 石 裁 为 帮 ， 吉 乐 
AEDA. TREFT A, 不 辨 那 声 嫌 雅 正 ， 玄 宗 爱 乐 爱 新 乐 ,梨园 弟子 承 恩 横 。” 
诗句 反映 了 古老 传统 的 正之 声 在 当时 受到 冷落 , 从 而 兴起 的 是 受 唐 人 普遍 欢迎 的 新 声 。” 
所 谓 胡 曲 、 胡 服 以 及 胡 舞 、 胡 音 、 胡 俗 等 在 唐 代 社 会 风靡 一 时 。 从 而 使 唐 代 社会 的 审美 
风貌 呈现 出 多 姿 多 彩 的 异域 风情 。” 

《新 唐 书 。 礼 乐 志 》 卷 22 云 :“ 倍 四 本 属 清 乐 ， 形 类 雅 音 ， 而 曲 出 于 胡 部 。 

CFH) 后 人 失 其 传 ， 而 更 以 异 名 ， 故 俗 部 诸 曲 ， 悉 源 于 雅 乐 ”;“ 开 元 二 十 

四 年 ， 升 胡 部 于 堂上 。” 

唐 代 的 舞蹈 主要 分 为 “ 健 舞 ”和 “ 软 舞 ” 两 种 。 其 中 健 舞 包括 《 剑 器 》《 胡 旋 》《 胡 
腾 》 等 ， 软 舞 包括 《 绿 腰 》《 春 营 啼 》《 赵 党 羽衣 舞 》 等 。 二 者 的 风格 不 同 。“ 健 舞 ” 
US SER. EBA; “ 软 舞 ”风格 柔 婉 、 平 和 。 但 韩 休 墓 乐 舞 壁 画 中 的 舞蹈 并 非 简单 的 
将 其 归 为 “ 健 舞 ”或 “ 软 舞 ” 二 者 的 一 种 。 但 是 其 中 既 有 爽朗 、 刚 健 之 风 ， 又 饱含 轻柔 
曼妙 之 韵 。 本 文 以 为 韩 休 墓 乐舞 种 类 是 结合 了 西域 风情 与 汉族 传统 清 乐 的 “ 胡 部 新 声 ”。 

前 文通 过 分 析 韩 休 墓 的 舞姿 以 及 所 使 用 的 乐器 〈 无 打击 乐 ) 可 得 出 男 舞 伎 是 配合 女 
舞 伎 轻 歌 曼 有 舞 的 形象 。 该 乐舞 编制 中 乐舞 佼 是 由 胡 人 和 汉人 乐舞 佼 组 成 ， 女 舞 伎 肩 上 披 
护 娴 娜 多 姿 的 身 氏 ， 看 出 其 动作 柔 缓 轻 胡 ， 披 和 护 随 着 动作 进行 随 风 飘 选 ， 整 个 舞蹈 画面 
无 不 营造 一 种 和 谐 欢 愉 的 氛围 。 胡 人 将 赋予 动感 、 象 征 生命 力 的 艺术 表现 方式 融入 胡 舞 
的 舞蹈 动作 中 ,在 唐人 眼 里 胡 舞 是 力量 与 速度 的 象征 ， 胡 舞 的 舞姿 在 视觉 效果 上 会 使 审 
美 主体 产生 兴奋 的 感觉 ， 形 成 心灵 和 艺术 表现 的 共振 ， 即 对 旺盛 生命 力 的 感知 。 韩 休 幕 


“金秋 . 古 丝 绸 之 路 乐舞 文化 交流 史 [MJ156-158 页 ， 上 海 音乐 出 版 社 ，2002 年 5 月 版 。 
“参见 张 永 禄 主编 . 唐 代 长 安 词典 [如] 第 402 页 ， 陕 西 出 版 集团 陕西 人 民 出 版 社 ，2011 年 10 月 第 2 版 。 
欧阳修, RIB. 新 唐 书 。 礼 乐 志 卷 22[ 则 第 474、476 一 477 页 ， 北 京 :中 华 书局 , 1975 F, 。 
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乐舞 编制 中 男女 双 舞 会 的 技艺 精湛 、 表 演艺 术 水 平 高 ， 引 人 入 胜 。 这 也 正 是 表现 出 盛 唐 
十 人 阶层 在 维护 封建 礼 乐 制度 的 前 提 下 ， 对 于 新 的 音乐 的 形式 的 一 种 追求 与 热爱 之 情 。 

陆 休 乐舞 编制 中 乐器 种 类 丰富 ， 以 弹拨 乐器 为 主 ， 辅 之 以 吹 管乐器 和 打击 乐器 。 国 
休 墓 乐舞 壁画 的 创新 之 处 正 是 体现 在 胡 部 与 清 乐 的 结合 , 是 属于 接近 在 中 原 传统 音乐 的 
基础 上 融入 明 元 素 的 “ 明 部 新 声 ”。 该 乐舞 编制 中 所 演奏 的 乐器 是 胡 汉 乐器 交融 的 一 个 
体现 。 盛 唐 士 人 阶层 对 感性 生活 的 强烈 要 求 , 使 得 胡 乐 得 以 渗透 在 社会 生活 的 各 个 层面 ， 
胡 乐 所 表现 出 的 旺盛 的 生命 力 以 及 对 于 人 的 主体 价值 的 尊重 与 盛 唐 士 人 阶层 积极 向 上 
的 审美 观 相 呼 应 。 

陆 休 墓 乐舞 编制 以 轻 熏 却 不 乏 动 感 美 的 “ 间 部 新 声 ” 为 中 心 ， 荆 盏 、 筝 、 竖 验 徐 等 

乐器 在 周围 蒙 绕 ， 并 伴 以 钱 与 拍板 的 特殊 音效 功能 ， 和 营造 出 了 热闹 却 不 失 雅致 、 充 满 轻 
熏 却 伴 以 动态 美感 的 氛围 。 竖 签 答 、 筝 和 琵琶 的 音域 宽广 、 音 色 和 柔美 清澈 ， 表 现 力 强 。 
不 仅 能 演奏 旋律 ， 也 能 奏 出 和 弦 ， 在 独奏 或 伴奏 方面 都 较 其 它 乐 器 更 为 优越 。 在 该 乐队 
配器 中 有 两 个 紧 签 答 、 两 个 等 以 及 一 个 曲 项 怀 层 的 配置 ， 很 有 可 能 是 作为 旋律 声 部 的 乐 
器 而 存在 , 辅 之 以 第 策 的 响亮 清脆 、 笔 的 清 越 高 雅 柔 和 以 及 排 利 的 纯美 轻柔 细腻 的 音色 ， 
加 之 拍板 、 钢 钱 的 声音 坚实 啊 亮 ， 穿 透 力 强 的 特点 。 总 之 ， 乐 队 中 音色 变化 再 加 上 丰富 
的 节奏 变化 ， 便 形成 了 特殊 的 音响 效果 ， 无 不 营造 出 一 种 轻松 愉悦 的 至 乐 氛围 。 
筝 音色 优美 、 音 域 宽 广 及 丰富 的 表现 力 ， 擅 长 表现 线性 旋律 之 美 。 筝 不 仅 在 帝 星 将 
相 ， 而 且 在 黎民 百姓 都 受到 喜爱 , 可 见 其 超卓 的 艺术 表现 力 与 包容 性 , 体现 了 筝 的 自然 、 
相合 的 意境 。 另 一 方面 , 筝 也 具有 悲 之 美 , 盛 唐 士 人 阶层 将 其 内 心 的 “ 形 权 之 悲 ”、“ 心 
伤 之 悲 ”通过 筝 来 表达 。 签 秘 音 色 清 澈 柔美 、 气 质 华 美 贵 气 ， 较 筝 更 立体 圆润 的 声音 
展现 的 是 一 种 诸 容 华贵 之 象 ， 更 是 象征 着 成 唐 士 人 阶层 的 身份 地 位 。 琵 蕊 时 而 明亮 时 而 
轻柔 的 音色 也 满足 了 士 人 阶层 对 于 音乐 的 高 层次 的 追求 。 

陨 休 墓 乐 舞 壁 画 无 论 是 从 视觉 上 乐队 排列 的 画面 布局 , 还 是 从 听觉 上 的 乐舞 编制 的 
音响 都 有 着 平衡 的 效果 。 韩 休 墓 乐队 排列 结构 也 可 称 为 非 完 全 对 称 结构 的 乐队 ， 而 这 
种 乐队 排列 也 是 盛 唐 时 期 乐队 排列 的 个 性 特征 。 两 侧 乐 队 在 人 数 上 的 相对 对 等 构成 了 画 
面相 对 和 谐 的 效果 ， 并且 在 乐器 组 合 上 也 追求 音响 结构 的 “和 ”。 但 从 其 乐队 排列 而 言 ， 
并 未 完全 跳 脱 出 “对 称 ” 的 思维 范畴 。 胡 乐 进入 中 原 后 ， 取 其 精华 ， 弃 其 糟 柏 ， 以 “中 
原形 态 ” 被 唐 代 所 吸收 。 浓厚 与 汉族 传统 音乐 有 所 不 同 ， 却 在 唐 代 乐 舞 中 
营造 出 一 种 文化 “混合 ”的 效果 。 彭 吉 象 指出 “和 ”是 追求 多 样 的 统一 ， 是 “ 违 而 不 
犯 ， 和 而 不 同 ” 的 艺术 思维 特征 的 反映 。 ” 盛 唐 时 期 整个 社会 的 “ 兼 收 并 蓄 ” 体 现 的 内 
涵 其 实 是 “和 ”的 思想 。“ 胡 乐 “ 华 化 过 程 的 实质 是 在 本 土 华 乐 的 基础 上 进行 改造 ， 而 


— 


“参见 肖 尧 轩 . 克 孜 尔 石 宣 壁 画 中 的 伎 乐 及 其 乐队 组 合 形式 [D] 第 37 页 ， 2009 年 4 月 1 日 。 
?参见 张钰 . 南北 朝 至 初 唐 胡 乐 入 华 初探 [J]35 W, 山西 大 学 ，2017 年 6 月 
:参见 彭 吉 象 . SARAH ME 354 页 , 北京 大 学 出 版 社 , 2009 年 11 月 第 13 版 。 
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非 一 侍 不 变 地 “引入 ”。 在 其 过 程 中 必然 有 创新 、 变 化 的 成 分 ， 正 是 “和 而 不 同 ” 的 体 
现 。” 

如 休 墓 乐舞 编制 的 音乐 风格 既 体 现 衣 人 乐舞 的 热情 洋 洪 , 与 此 同时 表 涵 着 中 原 传统 
舞蹈 的 柔和 风格 。 隋 唐 仪 乐 中 乐器 多 来 自 西 域 ， 从 魏 晋 南北朝 时 期 始 入 ， 至 隋唐 时 期 己 
经 在 中 原音 乐 生活 中 大 量 使 用 。 韩 休 菇 中 乐舞 壁画 的 出 土 对 于 我 们 研究 唐 代 胡 俗 音乐 融 
合 有 着 不 平凡 的 意义 。 胡 乐舞 和 汉 乐 舞 的 交融 在 项 休 墓 乐舞 编制 中 得 以 充分 的 体现 。 其 
乐舞 编制 也 是 在 各 个 层面 表现 了 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 。 


第 三 全 ” 韩 休 莫 乐舞 编制 的 象征 意义 

Ao + DARTS: “艺术 作品 中 所 表现 的 情感 不 是 艺术 家 的 个 人 情感 、 生 活体 验 或 
精神 品格 ， 而 是 人 类 的 普遍 情感 ”。 在 苏 珊 。 朗 格 看 来 ， 艺 术 作 品 是 一 种 特殊 的 “ 表 
现 性 符号 ”， 艺 术 作 品 表现 的 主体 是 人 类 的 普遍 情感 ， 艺 术 是 一 种 特殊 的 逻辑 形式 ， 艺 
术 家 的 创作 过 程 ， 其 实 是 艺术 创造 的 一 种 抽象 过 程 。* 

韩 休 莫 乐舞 壁画 作为 一 种 艺术 品 ， 再 现 盛 唐 时 期 的 音乐 ， 其 中 涵盖 了 丰富 的 特殊 符 
号 象征 与 表达 。 让 一 千 多 年 前 的 盛 唐 音乐 成 为 “有 意味 的 形式 ”。 像 乐器 、 乐 舞 编制 这 
类 乐舞 艺术 符号 ， 不 仅 向 我 们 讲述 了 乐舞 编制 的 表层 意义 ， 更 是 一 种 符号 象征 与 表达 ， 
将 我 们 再 次 带 回 到 一 千 多 年 前 的 盛 唐 音乐 生活 中 。 女 舞 伎 好 娜 多 姿 的 身 驱 ， 动 作 柔 缓 轻 
僵 。 男 有 舞 仪 相 对 敏捷 有 力 的 舞姿 。 整个 乐 仪 人 舞 仪 生动 形象 的 表情 神态 无 不 展现 着 感 唐 时 
期 士 人 阶层 私家 乐舞 的 演出 实景 。 首 乐 因为 具有 抽象 性 意味 ， 同 绘画 、 雕 塑 相 比 ， 音 乐 
并 非 属于 再 现 艺 术 模 仿 客 观 事物 为 主要 对 象 的 艺术 ) ， 而 是 在 较 复杂 的 心理 及 情绪 基 
础 上 构建 的 表现 艺术 。 又 因 地 理 环境 、 历 史 文 化 背景 的 不 同 ， 形 成 各 自 独 特 的 音乐 特点 
及 音乐 审美 心态 。 硅 休 墓 乐舞 壁画 作为 “符号 ”， 对 音乐 的 各 种 情绪 状态 及 其 运动 以 直 
觉 体 验 的 表象 思维 (乐舞 壁画 中 乐舞 仪 的 神态 、 和 舞姿 等 ) 加 以 形象 化 ， 更 深层 的 表达 的 
是 对 唐 代 音 乐 文化 观念 、 美 学 思想 等 不 同 的 音乐 知识 加 以 逻辑 思维 的 表述 。 

从 乐舞 壁画 的 画面 布局 及 审美 功能 而 言 , 幕 休 共 乐 舞 编 制 中 的 站 立 男 女 仪 与 陕西 兴 
平 出 土 北周 石刻 佛 座 的 乐舞 图 中 的 汉 僧 有 着 共同 的 象征 性 意味 , 汉 僧 是 佛教 图 像 因 素 之 
一 ， 理 休 乐 舞 壁 画 所 营造 的 极乐 世界 在 条 种 意义 上 与 阿弥陀 净土 具有 相同 的 效果 ， 他 们 
与 佛 一 样 , 享受 着 乐舞 为 宁静 祥和 的 极乐 世界 带 来 的 欢乐 。“ 乐 者 , 天 地 之 和 也 ”、“ 音 
者 , 生 于 人 心 ”《〈《 礼 记 。 乐 记 》) 。 震 休 莫 乐舞 编制 是 盛 唐 士 人 阶层 音乐 审美 观 的 
种 直观 的 表现 ， 体 现 了 盛 唐 士 人 阶层 奶 求 自然 、 和 谐 的 一 种 审美 理想 。 


“参见 南北 朝 至 初 唐 胡 乐 入 华 初 探 [36 页 ， 山 西 大 学 ，2017 6 A. 
“ 苏 珊 。 朗 格 著 ， 腾 守 尧 、 朱 疆 源 译 . 艺术 问题 [Wj 第 24 页 ， 北 京 : 中 国 社会 科学 出 版 社 ，1983。 
“mE. FA 苏 瑚 。 朗 格 美学 理论 与 中 国 传统 美学 观点 论 析 [中 第 32 页 ， 陕 西 理工 大 学 学 报 ，2019-12-20。 
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第 三 章 ” 韩 休 蔓 乐舞 壁画 的 审美 样式 考 辨 


乐舞 壁画 作为 一 种 信息 被 传递 ， 从 哲学 意义 上 说 ， 信 息 是 物质 和 意义 的 本 质 ， 其 间 


有 个 “符号 一 意义 ”化 的 过 程 。 "乐舞 壁画 作为 一 种 传递 信息 的 介质 ， 


也 是 一 种 符号 的 


显现 , 其 内 容 强 藏 着 大 量 且 丰富 的 文化 内 涵 。 乐 舞 壁 画 这 类 视觉 传播 能 把 真实 或 者 是 想 
像 而 成 的 形象 ， 通 过 艺术 化 的 手法 生动 地 展现 出 来 ， 使 受众 的 审美 感受 更 加 丰富 ， 使 我 
们 后 人 通过 考察 乐舞 壁画 中 的 内 涵 从 而 认 知 并 且 了 解 其 中 传达 的 信息 〈 微 观 上 是 幕 主 人 
或 是 乐舞 壁画 画师 ， 宏 观 上 是 盛 唐 时 期 士 人 阶层 ) 。 “人 生活 在 意义 的 世界 里 ， 人 与 自 
然 以 及 周围 世界 之 间 的 关系 是 一 种 对 意义 的 解读 的 关系 。 它们 以 自己 独特 的 文化 以 及 承 
载 物 ， 各 种 文本 符号 ， 其 中 就 包括 乐舞 编制 ， 表 述 着 对 于 世界 和 自身 的 认识 的 一 种 历史 


存留 ， 并 用 独特 的 信息 介质 传递 着 本 民族 的 历史 信息 、 文 化 信息 、 审 美 信息 ， 所 以 研究 
乐舞 壁画 更 是 一 种 文化 学 的 信息 破译 。 乐舞 壁画 的 文化 特征 导致 其 乐舞 壁画 有 着 特有 的 
象征 意味 ， 一 方面 有 着 情感 意象 的 现实 性 ， 另 一 方面 形成 了 超越 现实 的 象征 性 。 韩 休 墓 
乐舞 壁画 中 的 这 些 形象 不 但 具备 审美 意义 的 外 形 , 重要 的 是 其 图 形 符号 背 


深层 的 象征 性 意味 。 


"参见 李丽芳 、 孝 朴 宁 . 音乐 图 像 学 的 文化 学 阐释 [Mj 第 32、77 页 ， 科 学 出 版 社 ，2010 年 1 月 版 。 


“参见 肖 丁 . 音乐 的 视觉 传达 [MW] 第 1-5 页 , 中 国 传媒 大 学 
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后 往往 暗藏 着 
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小 结 


韩 休 墓 乐 舞 壁 画 棚 棚 如 生 的 乐舞 内 容 “ 再 现 ” 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 ， 并 反映 出 
盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 。 唐 代 乐 舞 艺术 的 繁 案 促使 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 内 容 丰 
富 、 形 式 多 样 。 除 了 与 皇室 共 赏 宫廷 内 宴 、 官 府 宴 乐 外 ， 以 韩 休 为 代表 的 士 人 阶层 家 中 
蓄 养 私人 乐舞 供 士 人 日 常生 活 享乐 之 用 ， 可 见 唐 代 家 效 之 风 在 士 人 阶层 盛行 。 盛 唐 士 人 
阶层 蓄 养 的 私人 乐舞 为 唐 代 乐 舞 艺 术 的 繁荣 与 发 展 起 到 积极 的 作用 。 

盛 唐 士 人 阶层 在 维护 礼 乐 制度 的 前 提 下 ， 对 感性 生活 的 强烈 要 求 ， 使 得 胡 乐 得 以 渗 
透 在 其 社会 生活 的 各 个 层面 , 胡 乐 所 表现 出 的 旺盛 的 生命 力 以 及 对 于 人 的 主体 价值 的 尊 
重 与 盛 唐 士 人 阶层 积极 向 上 的 审美 观 相 呼应 。 明 乐 短 和 汉 乐 舞 的 交融 在 韩 休 莫 乐舞 编制 
中 得 以 充分 的 体现 。 其 乐舞 编制 也 是 在 各 个 层面 表现 了 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 。 盛 唐 时 
期 土 人 阶层 的 “ 竺 雅 爱 俗 " 音 乐 审美 观 超越 了 纯 感 官 享受 而 达到 了 追求 精神 愉悦 的 境界 ， 
正 是 其 “ 正 心 ”的 审美 情趣 的 表现 。 唐 朝 好 道 基 佛 儒 的 风尚 构成 了 “清澈 之 心 、 空 处 之 
境 、 刁 淡 之 蕉 “的 意境 ， 也 是 盛 唐 士 人 阶层 的 审美 情趣 的 所 在 。 

盛 唐 时 期 统治 阶级 拥有 开放 、 包 容 的 音乐 审美 观念 ,促进 胡 乐 与 中 原 传 统 音 乐 的 相 
互 影响 和 丰富 ， 呈 现 出 唐 代 文 化 的 多 元 包容 性 特征 。 韩 休 墓 乐舞 壁画 中 “ 明 部 新 声 ” 正 
是 胡 汉 文化 交融 的 一 个 很 好 的 体现 ， 苦 休 墓 乐舞 编制 进一步 说 明了 唐 代 社 会 审美 主体 的 
美学 风尚 已 经 不 再 是 单纯 的 汉族 传统 音乐 和 舞蹈 , 而 是 胡 汉 交融 、 南 北 合 壁 、 广 纳 博 采 、 
唯美 是 从 的 更 大 范围 上 的 美的 追求 和 享受 。 

乐舞 壁画 作为 唐 代 士 人 阶层 音乐 生活 的 一 个 缩影 , 在 其 意境 中 幕 主人 退 求 生命 与 宇 
宙 自 然 的 合 一 ， 是 唐人 生命 精神 和 生命 意趣 的 显现 。 乐 舞 编制 作为 “符号 ”有 着 特有 的 
象征 意味 ， 一 方面 有 着 情感 意象 的 现实 性 ， 另 一 方面 构成 了 突破 现实 的 象征 意义 。 韩 休 
墓 乐舞 壁画 中 的 这 些 形 象 不 但 具备 审美 意义 的 外 形 , 重要 的 是 其 图 形 符号 背后 往往 暗藏 
着 深层 的 象征 性 意味 。 
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结 论 


结 论 


唐 代 经 济 昌 感 、 政 治 清明 、 文 化 蓬 动 发 展 加 之 频繁 的 中 外 交流 ， 给 唐 代 乐 舞 发 展 提 
供 了 无 限 的 空间 。 同 时 ， 它 还 以 博大 的 胸怀 ， 兼 容 并 包 一 切 外 来 文化 。 外 来 乐舞 艺术 文 
化 在 中 国 传统 美学 、 传 统 哲学 思想 的 洗 炼 逐渐 形成 为 具有 唐 朝 特有 的 审美 样式 。" 唐 代 
乐舞 壁画 、 乐 舞 俑 的 出 土 为 研究 盛 唐 审美 样式 提供 了 更 多 的 空间 和 可 能 ， 本 文 以 昔 休 散 
乐舞 壁画 为 切入 点 ,将 其 中 的 乐器 、 乐 舞 编制 作为 审美 样式 来 考 辨 ， 揭 示 其 背后 所 透射 
的 盛 唐 士 人 阶层 的 音乐 生活 、 音 乐 审 美观 等 内 容 。 

一 、 韩 休 为 唐 玄 宗 时 期 的 宰相 ， 是 盛 唐 时 期 士 人 阶层 的 典型 。 震 休 募 幕 室 壁 画 及 文 
物 保 存 较为 完好 、 种 类 丰富 ， 为 本 文 对 韩 休 墓 乐舞 壁画 的 研究 提供 了 大 量 的 信息 。 埋 休 
墓 乐舞 壁画 作为 盛 唐 时 期 的 一 种 审美 样式 ， 不 仅 是 艺术 作品 的 形式 本 号 的 价值 的 显现 ， 
更 是 以 其 独 有 的 艺术 语言 和 逻辑 ， 诉 说 着 唐 代 社 会 风尚 、 艺 术 潮流 、 审 美观 念 乃 至 民族 
与 文化 之 间 的 交流 碰撞 等 。 

二 、 唐 代 乐舞 壁画 是 “再 现 ” 唐 朝 乐舞 艺术 的 一 种 重要 的 形式 。 本 文 在 对 韩 休 医 乐 
器 、 乐 舞 编 制 〈《 乐 队 排 列 、 乐 舞 佼 组 合 形式 、 乐 伎 组 合 方式 等 这 类 乐舞 样式 ) 辨析 时 ， 
结合 相关 文献 及 图 像 资料 ， 着 重 就 项 休 墓 乐舞 壁画 中 笋 、 御 筑 等 乐器 形制 进行 考证 ， 并 
对 其 中 有 争议 的 乐 伎 形 象 进行 探究 。 透 过 娃 休 墓 及 相关 乐舞 壁画 中 所 强 含 的 “宝藏 ”， 
考 辩 乐器 和 乐队 编制 作为 审美 样式 在 唐 代 的 流行 情况 ,进一步 促使 我 们 去 认识 、 明 晰 唐 
代 乐 舞 的 盛况 。 

陆 休 墓 乐舞 壁画 中 乐器 种 类 丰富 、 异 彩 纷呈 ， 包 含 了 汉族 传统 乐器 和 著 、 笔 、 排 逢 和 
拍板 ; 胡 乐 器 丰 荔 、 御 策 、 铜 外 和 竖 签 答 。 乐 队 是 以 认 乐 器 为 主 ， 辅 之 以 汉族 传统 乐器 。 
乐舞 仪 由 胡 人 与 汉人 组 合 而 成 。 所 演奏 的 首 乐 为 多 具 异 域 风 格 的 “ 胡 部 新 声 ”。 通 过 埋 
休 墓 及 结合 相关 乐舞 壁画 分 机 ， 从 中 心 对 称 式 来 分 机， 唐 代 士 人 阶层 私家 乐舞 的 乐队 排 
列 以 不 完全 中 心 对 称 式 为 主 ; 唐 代 私 家 乐舞 的 乐舞 仪 组 合 形式 有 单 乐 队 单 舞 伎 、 双 乐队 
单 舞 伎 、 双 乐队 双 舞 仪 。 融 休 幕 乐舞 壁画 中 男女 舞 仪 、 胡 汉 交 融 、 坐 立 之 分 体味 到 男女 
乐 伎 刚 柔 并 济 、 文 化 内 涵 丰 富 多 彩 。 乐 队 编 制 上 在 多 元 化 中 注重 和 谐 统 一 ， 也 是 开元 时 
期 的 审美 样式 之 一 。 胡 汉 乐 舞 互 相 融 汇 之 后 构成 的 乐舞 是 唐 代 士 人 阶层 流行 的 乐舞 样式 ， 
而 流行 乐舞 的 规模 又 以 小 型 为 主 。” 

盛 唐 乐舞 活动 的 活跃 使 得 此 时 乐队 编制 呈现 出 多 元 化 的 色彩 , 这 也 是 符合 时 代 特 征 
的 。 唐 代 乐 舞 在 宫廷 典礼 、 政 治 场合 、 礼 仪 规 范 中 承担 了 重要 的 角色 。 盛 唐 士 人 阶层 在 
维护 礼 乐 制度 的 同时 ， 对 于 其 私家 乐舞 的 乐器 演奏 、 乐 舞 表演 、 乐 器 数量 、 音 啊 效 果 、 


“参见 金秋 . 丝绸 之 路 。 乐 舞 艺术 研究 [WD] 第 118 页 , 新 疆 人 民 出 版 社 ，2009 年 9 月 。 
“参见 费 东 山 . 神韵 与 辉 烛 一 陕西 历史 博物 馆 国宝 鉴赏 。 唐 墓 壁 画卷 [M] 第 126 页 ， 三 秦 出 版 社 ，2006 年 6 月 第 1 版 。 
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乐队 人 员 的 编制 与 规模 等 方面 都 有 着 严格 的 要 求 。 本 章 对 蔡 休 墓 乐舞 壁画 中 乐队 编制 的 
具体 分 析 ， 得 知 其 乐器 的 形制 、 乐 舞 的 类 型 、 演 奏 手 法 等 方面 均 符合 唐 代 的 流行 形势 与 
规则 。 乐 舞 壁 画 中 的 乐器 组 成 、 乐 队 形 式 可 以 反映 出 韩 休 生 前 享乐 的 情景 ， 或许 是 其 墓 
主人 生前 所 喜欢 的 音乐 形式 , 也 可 能 是 乐舞 壁画 画师 依据 当时 流行 的 音乐 形势 获得 项 休 
本 人 认同 而 绘制 的 。 无 论 是 属于 何 种 情况 与 可 能 性 ， 都 在 说 明 唐 朝 士 人 、 文 人 阶层 中 流 
行 的 音乐 审美 样式 。 

三 、 盛 唐 士 人 阶层 对 待 音乐 的 态度 受到 唐 代 统 治 阶级 的 影响 ,在 维护 礼 乐 制度 的 前 
提 下 表现 出 对 胡 乐 的 高 度 喜 爱 ， 体 现 了 “时 雅 爱 俗 ”的 音乐 审美 观 ， 但 义 超 越 了 纯 感 官 
的 享乐 ， 表 现 对 精神 愉悦 的 高 度 退 求 ， 表 现 其 “ 正 心 ”的 审美 情趣 。 唐 朝 尊 道 、 礼 佛 、 
皖 儒 的 风貌 构成 了 “清澈 之 心 、 空 寂 之 境 、 刁 淡 之 琴 “ 的 意境 ， 也 是 盛 唐 士 人 阶层 的 审 
美 情 趣 。 乐 舞 壁 画 分 别 表现 其 居 行 生活 中 两 个 具有 代表 性 场景 ， 一 个 表现 礼仪 一 个 表 
现 享 乐 ， 从 不 同方 面 反 映 出 儒家 哲学 的 入 世 精 神 ， 以 此 反映 唐 代 士 人 阶层 文化 观念 "。 
寻 休 墓 乐舞 壁画 中 的 儒 、 佛 、 道 三 教 元 素 也 是 符合 圩 体 及 其 夫人 的 宗教 倾向 。 

乐舞 壁画 中 乐 倒 身份、 乐舞 编制 的 设置 都 是 与 感 唐 士 人 阶层 审美 观 相 联 系 的 ， 其 繁 
荣 程 度 也 是 当时 社会 的 一 个 映射 。* 韩 休 墓 乐舞 编制 妃 求 音响 效果 与 画面 布局 的 “和 ”， 
并 未 完全 跳 脱 出 “对 称 ” 的 思维 范畴 ， 整 个 画面 构成 了 相对 和 谐 的 效果 。 虽 然 胡 乐 色 彩 
浓厚 与 汉族 传统 音乐 有 所 不 同 ， 却 在 唐 代 乐 舞 中 营造 出 一 种 文化 的 “混合 ” 感 。 融 休 墓 
乐舞 壁画 中 “ 胡 部 新 声 ” 正 是 胡 汉 文化 交融 的 一 个 很 好 的 体现 , 通过 需 休 莫 乐 舞 编制 的 
研究 , 再 次 映 证 了 上 唐 代 社 会 审美 主体 的 美学 风尚 已 经 不 再 是 单纯 的 汉族 传统 音乐 和 舞蹈， 
而 是 胡 汉 交融 、 南 北 合 壁 、 广 纳 博 采 、 唯 美 是 从 的 更 大 范围 上 的 美的 追求 和 享受 。 胡 乐 
舞 和 汉 乐 舞 的 交融 在 召 休 墓 乐舞 编制 中 得 以 充分 的 体现 。 其 乐舞 编制 也 是 在 各 个 层面 表 
现 了 士 人 阶层 的 音乐 审美 观 。 

陆 休 墓 乐舞 壁画 再 现 盛 唐 时 期 的 音乐 ， 其 中 涵盖 了 丰富 的 特殊 符号 象征 与 表达 。 让 
一 干 多 年 前 的 盛 唐 音乐 成 为 “有 意味 的 形式 ”。 这 类 乐舞 艺术 符号 ， 不 但 具备 审美 意义 
的 外 形 ， 更 是 一 种 符号 象征 与 表达 ， 而 重要 的 是 其 背后 暗藏 着 深层 的 象征 性 意味 ， 将 我 
们 再 次 带 回 到 一 千 多 年 前 的 盛 唐 艺 术 生活 中 。 透 过 乐舞 壁画 我 们 了 解 到 这 一 时 期 普 适 性 
的 胡 汉 观念 和 一 个 无 与 伦比 的 盛世 景象 。” 

加 休 墓 乐舞 壁画 揭 开 了 这 一 幕 沉睡 千年 的 神秘 面纱 ， 里 面 的 壁画 精美 绝伦 ， 历 史 与 
艺术 价值 极 高 。 一 代 名 相 韩 休 和 那个 时 代 的 生活 、 社 会 风貌 、 审 美 样式 ， 通 过 围 休 募 乐 
舞 壁 男 的 发 气 ， 再 一 次 为 我 们 提供 了 相关 物证 的 参考 。 


‘a 


a 


TEE. 唐 代 墓 室 壁画 研究 [由 第 57 页 ， 陕 西 人 民 美 术 出 版 社 ，2005-11。 
“参见 石 慧 萌 . 唐 长 安 地 区 墓葬 乐舞 图 图 像 研究 [Dj34 页 ， 中 国美 术 学 院 ，2017-04-20。 
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1 韩 休 幕 北 壁 山水 图 2 墓室 入 口 《祥云 图 》 
(图 片 来 源 : 《文物 》2019 年 (图 片 来 源 : 同 图 1 第 22 页 ) 
第 1 期 第 27 页 ) 


3 西 壁 《 树 下 高 士 图 》 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 2 页 ) 


s i 


4 西 壁 尚 存 4 幅 《 树 下 高 士 图 》 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 2 页 ) 
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PE ER EBA? 


BRERA Vk N 
5 北 壁 西 侧 《玄武 图 》 6 A (REA) 
(图 片 来 源 : 2016 年 2 月 15 日 在 央 (图 片 来 源 : 同 图 1 第 23 页 ) 


视 十 套 《 探 索 发 现 》 之 2016 考古 进 
行 时 之 唐 墓 壁画 搬迁 记 ( 下 )) 


By Ene (ERMAR) 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 19 页 ) 


IG ese: Ri 2, 


8 前 道 西 壁 南部 壁 男 摹 本 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 19 页 ) 


图 9 甬道 西 壁 南部 壁画 摹 本 图 10 墓葬 位 置 示意 图 
(RRR: 同 图 1 第 19 页 ) 国境 人 二 = 
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11 莫 室 顶部 壁画 募 本 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 4 页 ) 


大 


13 墓室 壁画 局 部 〈 由 东北 向 西南 ) 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 24 页 ) 


15 2015 年 12 月 18 日 央视 在 西安 音乐 学 院 
对 韩 休 莫 乐舞 音效 学 术 性 复原 成 果 进 行 录制 
(HERR: 同 图 5) 


图 17 
(图 片 来 源 : 同 图 5) 


12 BEB 


(图 片 来 源 : 同 图 1 第 24 页 ) 


14 韩 休 蔓 志 盖 (M: 162-1) 拓片 (1/7) 
(图 片 来 源 : 同 图 1 第 28 页 ) 


_ 


图 16 
(图 片 来 源 : 同 图 5) 


图 18 
(图 片 来 源 : 同 图 5) 
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图 20 
(图 片 来 源 : 同 图 5) 


21 
(图 片 来 源 : 刘 洪 听 《 胡 腾 舞 之 文史 与 形态 考 述 》) 


图 22 陕西 历史 博物 馆 复原 小 组 临摹 稿 (2015) 
(图 片 来 源 : 2018 年 6 月 7 日 程 天 健 教授 在 国家 
大 剧院 《陕西 的 民间 音乐 与 音乐 文物 》 讲 座 ) 
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朋友 和 家 人 们 的 陪伴 与 鼓励 才 更 进一步 地 促使 我 不 断奶 求 真善美 。 在 此 特别 感谢 我 的 朋 
友 宋 表 、 许 璐 、 刘 文 元 、 赵 小 越 、 赵 刺 宏 等 等 ， 是 他 们 教 我 做 人 ， 教 我 勇敢 面 对 并 学 会 
战胜 困难 ， 教 我 学 会 用 爱 回报 那些 爱 我 的 人 。 

言 已 至 此 ,， 意 未 尽 吴 。 最 后 再 次 感谢 我 学 习 、 生 活 了 七 年 的 母校 一 一 西安 音乐 学 院 ， 
感谢 母校 给 了 我 一 个 宽阔 的 学 习 平台 ， 让 我 不 断 吸取 新 知 充实 自己 ,使 我 能 够 走 上 一 个 
新 的 平台 ， 始 一 段 新 的 人 生 。 
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